Black Alien:
poesia de aco

“E s6 tubardo, tarantula, piranha, vagabundo e filho da puta.”

A histéria de Black Alien ndo se explica pela queda, mas pela criagdo. Como
historiador, ndo compartilho de qualquer perspectiva que suprima o sujeito do seu tempo;
ainda assim, é impossivel ignorar que Black parece estar alguns passos a frente,
inaugurando linguagem, abrindo circuitos, tensionando formas e produzindo obra enquanto
0 pais ainda ndo possuia 0 vocabuldrio para nomea-la. Falar dele é falar de formacéo
estetica, de redes culturais, laboratérios musicais, atravessamentos entre mundos sociais e
simbdlicos e s6 depois, muito depois, tocar nas fraturas pessoais que o Brasil insiste em
eleger como narrativa principal. Sua trajetdria ndo cabe na moldura estreita da ruina nem
na fantasia moral da superacéo: ela exige leitura de autor, ndo de paciente; leitura de obra,
ndo de escandalo.

Para abordar a trajetoria de Black Alien € necessario precisdo teorica para que nao
caiamos na armadilha historiografica que transforma o artista em epifenémeno da propria
ruina, anulando sua poténcia criativa para reduzi-lo a figura-tipo do “génio autodestrutivo”,
um arquétipo que, além de pobre, é racialmente marcado e amplamente mobilizado pela
cultura brasileira para administrar a memdria de artistas negros. O fenbmeno
contemporaneo onde midias e formadores de opinido exaltam as desgracas de artistas como
entretenimento é perceptivel, sobretudo em tempos de plataformas virtuais, resultado do
espetaculo como Unica via para explicar o mundo e as coisas. O vicio, por maior que tenha
tido impacto na vida de Black Alien, ndo pode ocupar o centro interpretativo, sob pena de
reproduzir um enquadramento moralizante que naturaliza o sofrimento como esséncia e a
queda como destino. Ele deve ser entendido como expressdo de um conjunto de
determinacgdes sociais como a precariedade da industria cultural brasileira que consome
artistas até o esgotamento, a auséncia de cuidado ou amparo sistematico nas redes de
producdo musical, a intensa pressao performativa que recai sobre corpos racializados e a
l6gica do capitalismo tardio que, como varios autores analisam, captura subjetividades até
o limite da exaustdo psiquica. Desse modo, a droga ndo explica a obra, mas a obra, em sua
densidade formal, histérica e estética, revela muito sobre as tensdes que atravessam o

sujeito que a produz.



A criacdo de Black Alien € anterior e maior do que qualquer fratura; € fruto de um
repertério vasto, de uma sensibilidade agugada, de uma inteligéncia literaria, de um transito
social complexo, de encontros artisticos (como o laboratério estético com SpeedFreaks e a
experiéncia no Planet Hemp) e de uma relagéo singular com a linguagem, que o coloca anos
a frente de seus pares. Se a dependéncia aparece no percurso, ela deve ser tratada como
elemento material de uma formacé&o social contraditoria, nunca como chave interpretativa
do artista. O centro analitico é e deve ser a criagdo, 0 modo como Black Alien organiza o
verbo, reinventa a métrica, expande o imaginario do rap brasileiro, estrutura uma poética de
tensdo permanente, e produz obra enquanto o pais ainda aprendia a nomear aquilo que ele ja
havia criado.

A insisténcia em reduzir artistas como Black Alien ao drama biogréafico denuncia
ndo apenas pobreza analitica, mas uma operacdo histérica mais profunda que envolve a
tendéncia da industria cultural (especialmente no Brasil) de transformar corpos negros em
narrativas consumiveis, retirando deles a complexidade formal, o pensamento estético e a
historicidade que deveriam ser o centro de qualquer analise séria. Adorno sugeria que, no
capitalismo tardio, o sofrimento individual é rapidamente recodificado como mercadoria
emocional, e isso se intensifica quando o artista provém das margens, pois o0 sistema
cultural encontra ai terreno fértil para produzir mitos que se alimentam de ruina. Essa logica
é tao eficaz que, quando alguém como Black Alien surge com uma obra monumental,
intricada, radicalmente inventiva, a critica apressada corre para enquadra-lo na matriz da
“tragédia pessoal”, como se fosse mais facil lidar com a sua dor do que com a sua
inteligéncia. A dificuldade de nomear sua contribuicdo estética mostra um déficit histérico
do campo cultural brasileiro, que dificilmente reconhece artistas negros como produtores
de forma e ndo apenas de testemunho.

A obra de Black Alien, entretanto, requer um tipo de leitura que escapa a esse
esquema; sua escrita depende de escolhas meticulosas, da combinacdo entre humor
corrosivo e metafora espiritual, do uso virtuoso de sincopes internas, da articulacdo entre
referéncias eruditas e cultura pop, da velocidade mental que reorganiza imagens multiplas
em ciclos ritmicos proprios. Esse trabalho de linguagem (e ndo qualquer peripécia
biografica) é o que funda sua singularidade. O artista ndo pode ser reduzido a condicdo de
“sobrevivente”, porque a sobrevivéncia, no seu caso, é consequéncia de uma obra que 0
excede: € a criacdo que molda o sujeito, e ndo apenas o0 sujeito que sofre para criar.

Analisar Black Alien a partir da forma é tirar o foco da intriga para a inteligéncia,



do escéandalo para o rigor, da queda para o gesto de invencdo; é recusar o exotismo da ruina
e recolocar sua obra no lugar que ela ocupa, ou seja, 0 da construcdo estética de alta
densidade num pais que demora a reconhecer a grandeza de seus proprios criadores. A
singularidade estética de Black Alien advém do seu lugar num transito social complexo,
que o expde simultaneamente a mundos distintos e que, longe de fragmenta-lo, amplia seu
horizonte expressivo. A formagdo escolar em espagos de classe média alta de Niterdi, o
contato precoce com idiomas estrangeiros, as viagens a Europa ainda na adolescéncia, o
ambiente doméstico permeado por referéncias culturais dispares, tudo isso se combina com a
sociabilidade de Sdo Gongalo, a rua como espaco de observacdo aguda, o skate como
pedagogia do risco, a noite da Lapa como laboratério sensivel, e, sobretudo, a relacdo
estética com SpeedFreaks como experiéncia de criagdo compartilhada. Esse transito
continuo entre esferas sociais e simbolicas, ora protegido, ora vulneravel; ora incluido, ora
expulso, produz umtipo de inteligéncia que é tensionada. Black Alien pensa entre fronteiras
e essa condigéo liminar € importante para a sua linguagem.

Sua lirica ndo se encaixa na rigidez do rap dos anos 1990, nem na assepsia
emocional do rap dos anos 2010; ela nasce do cruzamento das duas margens, carregando
simultaneamente erudicdo e precariedade, lucidez e vertigem, humor refinado e critica
amarga. A mistura de inglés e portugués é expressao natural de alguém que cresceu em
ambientes multilingues e multiculturais. As referéncias a Saturno, Babel, Jah, anéis
planetarios, zooldgico urbano, boxe, Estado, anjos, Cinta-Larga, industria, formam
fragmentos de mundos distintos que ele consegue organizar dentro de um mesmo campo
poético. Black Alien opera como um poliglota simbdlico que traduz, deforma e reconstroi
codigos de universos sociais que normalmente ndo dialogam entre si. E por isso que sua
obra tem a marca do excesso organizado, a densidade imagética que ele produz s6 é
possivel porque sua formagdo ndo obedece as hierarquias tradicionais da cultura brasileira,
que ainda separam rigidamente o “culto” e 0 “popular”. Ele transita entre esses polos com
naturalidade, e sua poténcia estética reside justamente nessa capacidade de converter
deslocamento social em forma artistica.

A posicao de Black Alien na historia da musica brasileira, portanto, ndo € periférica
nem marginal, mas axial no sentido mais rigoroso do termo. Sua obra atua como um eixo de
reorganizacdo da linguagem; depois dele, o rap brasileiro ndo funciona do mesmo modo,
pois ele ndo apenas acrescenta temas ou amplia repertérios, mas tensiona a forma, a

métrica, a sintaxe, a velocidade do verso, o regime de imagens inaugurando



uma lingua que antes ndo existia. Ao produzir essa inflexdo, ele cria um antes e um depois no
campo do rap, abrindo um novo horizonte de possibilidades estéticas e expandindo 0s

limites da literatura oral urbana no Brasil contemporéaneo.

Black Alien & SpeedFreaks

A historia de Black Alien ndo existe sem SpeedFreaks, da mesma forma que a
histéria de SpeedFreaks ndo existe sem Black Alien. N&o se trata de complementaridade
roméantica nem daquela nogdo batida de “parceria criativa”. A relagdo entre os dois tem
densidade historica, ¢ um fenbmeno estético produzido por condi¢Bes sociais, técnicas e
culturais especificas de Niterdi e Sdo Goncalo nos anos 1990, onde surge uma das duplas
mais inventivas da musica brasileira, uma dupla que ndo imitava nada e ndo seguia ninguém,
porque atuavam num campo onde tradi¢do, forma e regra praticamente ndo existiam. Eles
se inventaram “sozinhos”. Criaram linguagem porque ndo possuiam uma pronta.
Descobriram caminhos porque ndo tinham mapa. E isso que torna Black & Speed t&o raros:
ndo sdo “biblias” de um estilo, mas os criadores do terreno onde outros estilos seriam
possiveis.

As origens sociais dos dois ajuda a entender essa explosdo. Enquanto Black Alien
transitava entre colégios de classe média alta e a vida de Sdo Gongalo, Speed crescia huma
Niterdi que ainda pulsava com restos da contracultura, do rock experimental, do pds-punk e
de uma sociabilidade de guetos artisticos que ndo tiveram grande visibilidade pablica. Cada
um trazia de si uma fratura, uma incompletude e é esse material estilhacado que produz
invencdo. A formacdo hibrida de Black Alien encontra na sensibilidade melancélica de
Speed um eixo inesperado: o primeiro, pela aceleracdo, pela inteligéncia técnica e humor
corrosivo; o segundo pelo desvio, pela paranoia poética e lentiddo febril e os dois juntos
criam uma forma. Do ponto de vista materialista, o encontro deles se explica por condi¢bes
concretas, de uma cena alternativa de Niteroi e Sdo Gongalo, as fitas independentes, 0s
primeiros home studios, o acesso parcial a equipamentos, a falta de indUstria estruturada e o
fluxo cultural intenso que forjava a juventude nos anos 90, sendo esse amalgama um
processo fundamental para essa formatacdo. A auséncia de um mercado organizado
estimulava uma liberdade estética que seria impossivel anos depois. O rap ainda
néo tinha passado por
profissionalizacdo, a internet era pressentimento, ndo ferramenta e as gravadoras deixavam

buracos por onde entravam experimentacGes. Foi nesse vacuo que a dupla prosperou, sem



supervisao, sem direcdo artistica, regulacdo externa, eles puderam errar, testar, ousar e,
sobretudo, inventar.

A pesquisa de Rafael Porto sobre a vida de Speed ilumina o processo. Speed
guardava tudo desde beats, fonogramas, projetos inacabados, rascunhos, trechos soltos.
Guardava como quem vive numa relagdo quase carnal com o estudio. Rafael encontrou
isso tudo num HD entregue pela familia, arquivos brutos sem polimento, pedagos de obra
dispersa que mostram que Speed trabalhava a linguagem sonora como quem trabalha
madeira ou metal, experimentava, repetia, criava sobre erros, derretia e reconstruia suas
bases. Essa atitude experimental (profundamente moderna) é o motor da parceria com
Black Alien. Ndo é que Speed produzisse para Black cantar; é que ambos trabalhavam
como dois artesdos tentando resolver o mesmo problema de como fazer caber multiplos
mundos dentro de um verso. O processo criativo deles ndo tinha ordem natural. Nunca
funcionou como divisao de tarefas (“eu produzo, vocé rima”). Era um fluxo continuo de
obsessdo. Eles passavam horas ouvindo, regravando, testando velocidades, invertendo
trechos, mudando a ordem interna das silabas. Se ha algo que define essa dupla é a auséncia
de estabilidade e é dessa instabilidade que a estética deles se fortalece. O rap brasileiro,
naqueles anos, ainda trabalhava com estruturas fixas; a dupla interferia nessas estruturas
como guem joga agua fervendo sobre o gelo. A métrica que eles criam (e que Black levara
ao limite em Babylon By Gus — Vol. 1), nasce da experimentacdo material, da hora, do
estudio, da sujeira, do improviso, da respiracdo acelerada do Speed e da inteligéncia agil do
Black.

Quando se ouve “Jah Jah Overall”, “Guerrilha Verbal” ou qualquer outro registro da
dupla, percebe-se que ali existe uma forma distinta de organizar o som e isso ndo €
fendmeno técnico apenas, mas social. Black (com sua formacdo hibrida, bilingue, leitor
voraz) puxa a linguagem para fora do rap; Speed (com seu imaginario melancélico,
paranoico e altamente sensivel) puxa o rap para um lugar de delirio poético. O choque
entre esses polos produz uma lirica que ultrapassa a fronteira do género. Eles ndo sdo “um
grupo de rap”, estando mais proximos de um experimento de linguagem. Aqui cabe, sim,
uma menc&o lateral a Anselm Jappe, ndo no diagnostico apocaliptico do “fim da arte”, que

pode soar abstrato demais para 0 nosso caso, mas na ideia central de Jappe de que o



capitalismo contemporaneo drena a energia vital da forma artistica. Black & Speed surgem
num momento anterior a esse esvaziamento brutal. Eles criam antes que o mercado
imponha a forma, antes que o rap brasileiro se converta em produto esportivo e
motivacional e antes que o algoritmo colonize a musica. Ou seja, eles criam num tempo em
que a invencao estética ainda ndo havia sido algemada pelo valor. Nesse sentido, a dupla é
exemplar, pois ndo sdo manifestagdo tardia de uma forma decadente, mas expressao
precoce de uma forma insurgente.

O é&lbum Na Face, gravado mas nunca lancado oficialmente, é o &pice desse
laboratorio. O disco, que tinha na lista de participa¢cdes Herbert Vianna, Igor Cavalera, Otto
e Choréo, era reconhecido como obra relevante dentro de comunidades musicais distintas.
Mas ele se perde num vazio institucional: gravado sem estrutura, ensaiado sob presséo,
circulou como fantasma em MP3, como mito entre DJs e colecionadores. Hoje, parece
evidente que se trata de um dos discos “perdidos” mais importantes da musica brasileira.
Mas a clandestinidade tem consequéncia historica: enquanto a dupla inventava linguagem, a
industria fazia de tudo para ndo vé-la. Isso reforca um ponto materialista essencial: a obra
ndo desaparece porque é fraca, mas porque ndao cabe no sistema de producdo artistica da
época.

Black Alien leva consigo, para o Planet Hemp e mais tarde para seu trabalho solo,
tudo aquilo que aprendeu com Speed como a velocidade interna, a rima em espiral, 0 verso
que muda de dire¢cdo no meio do caminho, 0 humor como arma, a critica como narrativa.
Speed, por sua vez, absorve de Black a nocdo de rigor, o controle ritmico, a estrutura
interna do verso, a tensdo entre velocidade e pausa. Essa troca produz dois artistas que se
modificam reciprocamente ao ponto de, em certos momentos, escreverem cOomo Se
estivessem dentro da mente um do outro. Por isso, quando Black Alien grava Babylon By
Gus — Vol. I, em 2003-2004, o disco carrega espectros do Speed em cada decisdo como a
sincope interna, a expansdo imagética, o humor sombrio, as metaforas delirantes, o
cruzamento de referéncias, a critica a0 mundo, a paranoia produtiva, as camadas
sobrepostas de mundo. O Ano do Macaco é, nesse sentido, também uma obra da dupla,
ainda que s6 um deles esteja no estudio. O processo inventado por Black & Speed
permanece ali, como memoria sonora daquilo que um laboratério criativo pode gerar
quando ndo é atravessado por censura estética nem pela violéncia silenciosa do mercado. A

dupla Black Alien & Speed, portanto, ndo € um capitulo lateral da masica



brasileira, mas o eixo subterrdneo que reorganiza possibilidades formais, historicas e

poéticas do rap.

Black Alien e o Planet Hemp

A relacdo de Black Alien com o Planet Hemp é importante, mas ndo pode ser
compreendida a partir da ideia simplificadora de uma ascenséo linear dentro da banda.
Quando Gustavo entra para o grupo em meados dos anos 1990, o Planet ja havia se
transformado em um dos principais focos de tensdo da cultura brasileira. A priséo dos
integrantes em Brasilia, em 1997, altera esse percurso. A partir daquele episodio, a banda
praticamente interrompe suas atividades regulares de circulagdo e shows, entrando num
periodo de retracdo que se prolongaria até o retorno com A Invasdo do Sagaz Homem
Fumaga, em 2000. Enquanto Marcelo D2 concentra esforgos na construgéo de sua carreira
solo, Black Alien aprofunda outra experiéncia, fundamental para sua formacéo artistica que
foi a retomada da parceria com Speed.

Essa correcdo cronologica € importante porque impede que se atribua ao Planet
Hemp um papel que, em grande medida, pertence ao laboratorio estético desenvolvido fora
dele. A participacdo de Black Alien em Os Cées Ladram mas a Caravana Nao Para tem
grande relevancia historica, sobretudo em faixas como “Queimando Tudo” e
“Zerovinteum”, onde sua linguagem ¢ um elemento de ruptura dentro da estrutura do disco.
Sua presenca € marcante porque introduz uma velocidade verbal, uma densidade imagética
e uma relacdo pouco convencional com a métrica que contrastam com o restante do
material. Ainda assim, seria exagerado afirmar que ele reorganiza sozinho o album ou
ocupa posicdo central na conducdo do grupo naquele momento. Sua contribuicdo
concentrada, quase como uma forca que irrompe em pontos especificos da obra e anuncia
possibilidades que seriam desenvolvidas com mais radicalidade nos anos seguintes.

E durante o periodo de suspensdo prética do Planet Hemp que a parceria com Speed
tem papel importante. Enquanto parte significativa da cena se reorganiza em torno de
carreiras individuais e de uma lenta profissionalizacdo do rap brasileiro, Black e Speed
aprofundam um processo de experimentacdo que ndo encontra equivalente naquele
momento. A dupla trabalha numa zona hibrida entre rap, dub, ragga, cultura sound system,
improvisagcdo e colagem sonora, construindo uma linguagem que escapava tanto dos
modelos tradicionais do hip hop nacional quanto das férmulas que comecavam a se

consolidar no mercado. Se o Planet Hemp apresentou Black Alien ao grande publico, foi



nesse laboratorio compartilhado com Speed que sua voz artistica adquiriu plena autonomia.
Por isso, a historia de Black Alien ndo pode ser narrada como simples passagem de uma
banda para uma carreira solo. Entre um ponto e outro existe um periodo de elaboracdo
intensa, marcado pela convivéncia criativa com Speed, pela circulacdo entre Rio de
Janeiro, Niter6i e Sdo Paulo, pela imersdo em novas referéncias musicais e construcéo
paciente de uma linguagem que mais tarde encontraria sua expressdo mais acabada em
Babylon By Gus. O centro desse processo ndo esta na projecdo publica nem no
reconhecimento imediato, mas na formacdo de uma obra que amadurece longe dos
holofotes, em meio as contradi¢des de uma cena ainda pequena e de um pais que comegava
a entrar em outra etapa de sua histéria cultural.

O Brasil da segunda metade dos anos 1990 passa por uma transformacéo profunda.
O governo Fernando Henrique Cardoso consolida a agenda neoliberal, acelera
privatizages, amplia mecanismos de flexibilizagcdo econémica e produz uma atmosfera
politica marcada pela promessa de modernizacdo associada ao endurecimento da gestdo da
pobreza. Nas grandes cidades, a guerra as drogas torna-se um dos principais instrumentos
ideologicos para justificar a expansdo da violéncia policial, enquanto a juventude negra
passa a ocupar posicdo central na engrenagem repressiva. E nesse ambiente que o Planet
Hemp se transforma num fenémeno politico nacional. Mas é importante compreender
corretamente a posicdo de Black Alien nesse processo. Sua entrada no Planet nao
corresponde a chegada de um lider que reorganiza imediatamente a banda por dentro.
Tampouco ocupa o lugar de BNegdo como uma simples substituicdo mecénica. O grupo ja
possuia trajetdria prépria, identidade consolidada e enorme visibilidade publica. O impacto
de Black ocorre de outra forma. Ele aparece em momentos especificos, porém decisivos,
introduzindo uma linguagem que destoa do repertorio dominante do rap brasileiro daquele
periodo.

A importéncia histérica de sua participacdo em Os Caes Ladram mas a Caravana
N&o Péara ndo deriva da quantidade de versos que grava, mas da qualidade da intervencao
que realiza. Em poucas aparicdes, torna visivel um conjunto de possibilidades formais que
ainda ndo haviam sido plenamente exploradas no rap nacional. A velocidade da diccéo, a
elasticidade métrica, a circulacdo entre diferentes registros culturais, o uso de imagens
inesperadas e a recusa da linearidade narrativa produzem um efeito de estranhamento. O
ouvinte reconhece imediatamente que existe algo diferente. Talvez seja por isso que
"Zerovinteum™ permanega como uma das intervencdes mais importantes de sua trajetoria

dentro do Planet Hemp, sintetizando numa Unica operacdo poética as contradi¢bes centrais



do Brasil urbano dos anos 1990, onde a cidade turistica e a cidade policial coexistem, a
promessa de seguranca depende da eliminagdo sistemética da juventude pobre e a imagem
oficial do Rio de Janeiro entra em choque permanente com a experiéncia concreta daqueles
que habitam seus territérios mais vulneraveis. O que interessa na letra ndo € a deniincia em
si, mas a maneira como ela expde a violéncia estatal como elemento constitutivo da
normalidade social, retirando-a do campo da exce¢do para recolocd-la no interior do
funcionamento da ordem. Quando Black se apresenta como “elemento”, apropria-Se da
linguagem policial e a converte em instrumento de critica social. O sujeito fala a partir da
categoria que o Estado utiliza para identifica-lo, expondo o processo pelo qual a
administracdo urbana converte pessoas em objetos de vigilancia, suspeita e eventual
eliminacgdo. A linguagem policial é apropriada e devolvida sob outro signo, transformando
classificagdo em critica social. Ndo h& apelo a compaixd@o nem busca por absolvigcdo. A
letra se concentra em algo mais incobmodo: a descricdo de uma engrenagem social que
produz sujeitos criminalizaveis antes mesmo de qualquer ato e transforma a violéncia
estatal em procedimento ordinario de governo.

Esse aspecto é relevante porque o Planet Hemp ndo foi apenas uma banda que
defendia a legalizacdo da maconha. A centralidade politica do grupo estava na capacidade
de criticar o funcionamento do moralismo brasileiro. A droga aparecia como ponto de
partida para uma discussdo muito mais ampla sobre violéncia, liberdade, controle social e
administracdo da pobreza. O que a grande imprensa frequentemente classificava como
“apologia” era, na realidade, uma critica a0 modo como o Estado organizava a repressao. O
que Black acrescenta € uma camada especifica de elaboracdo formal. Sua presenca amplia
0 repertdrio expressivo do grupo e introduz uma sofisticacdo poética que convive com a
agressividade caracteristica do Planet. Em vez de reorganizar completamente a banda, ele

funciona como um vetor de intensificacao.

O processo artistico até 2004 — técnica, estudio, laboratério

Apos o encerramento de sua passagem pelo Planet Hemp, Black Alien passa por
um periodo de concentracao criativa que desembocaria em Babylon By Gus — Vol. I: O Ano
do Macaco. O disco surge num momento em que o rap brasileiro ainda atuava sob
convencoes relativamente estaveis de tematica, construcéo narrativa e organiza¢do métrica,
circunstancia que amplia o impacto de uma obra concebida a partir da pesquisa

permanente. A producdo fica a cargo de Alexandre Basa, parceiro fundamental na



elaboracéo sonora do album. As gravagdes acontecem no estidio da Deckdisc, no Rio de
Janeiro, em sessdes intensivas distribuidas ao longo de quarenta e oito dias, ritmo que
favorece uma dindmica de trabalho baseada em experimentacdo, escuta e refinamento
continuo. Alexandre Basa e Black desenvolvem um método marcado pela troca constante
de referéncias, discussdes sobre literatura, filosofia, timbre, textura sonora e estrutura
musical. As composi¢Oes nascem de um processo de aproximagdes sucessivas, em que
letra, voz, ritmo e atmosfera s@o continuamente reelaborados até alcancar a forma desejada.
O disco absorve experiéncias acumuladas ao longo da década anterior, a intensidade
politica do Planet Hemp, os laboratérios desenvolvidos ao lado de Speed, o contato com o
rap norte-americano, o soul, o funk e a cultura sound system e reorganiza esse repertério
num campo autoral de grande coeréncia interna. Babylon By Gus néo representa apenas a
estreia solo de Black Alien, mas a consolidacdo de uma linguagem que se faz segundo suas
proprias regras e que amplia significativamente o horizonte estético do rap brasileiro nos
anos 2000.

Lancado pela Deckdisc, Babylon By Gus — Vol. I: O Ano do Macaco chega ao
publico sem o aparato promocional reservado aos grandes produtos da industria
fonogréafica. Sua circulacdo inicial ocorre por caminhos mais difusos como programas
especializados de radio, foruns de discussdo na internet, comunidades virtuais que
comecgavam a ganhar forca naquele periodo, trocas informais de arquivos, zines, conversas
entre DJs, MCs e ouvintes. A recepcao cresce gradualmente, impulsionada sobretudo pela
singularidade da obra. Havia a percepcdo de que algo pouco comum estava acontecendo. O
disco combinava densidade poética, rigor técnico, humor, critica social, velocidade verbal
e pesquisa sonora numa proporc¢do rara para o rap brasileiro daquele momento. A critica
musical identifica rapidamente a importancia do trabalho, ainda que os instrumentos de
analise disponiveis fossem insuficientes para dar conta de sua complexidade. O
reconhecimento mais profundo, entretanto, ocorre no interior da cultura hip hop. Versos
passam a circular entre ouvintes, faixas tornam-se objeto de escuta recorrente, MCs
incorporam elementos de sua construcdo formal e o album conquista progressivamente
uma posicao de referéncia. Ao longo dos anos, O Ano do Macaco deixa de ser apenas um
disco admirado para ocupar lugar central no imaginario do rap brasileiro, tornando-se uma
das obras mais discutidas, revisitadas e influentes de sua geracéo.

Duas décadas depois de seu lancamento, Babylon By Gus — Vol. I: O Ano do
Macaco permanece como uma das obras centrais para compreender a transformagéo

estética do rap brasileiro no inicio do século XXI. Sua importancia ndo decorre apenas do
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refinamento técnico ou da qualidade de suas letras, mas da amplitude do horizonte que
inaugura. Trata-se de uma obra que expande o campo de acdo do rap nacional e altera os
parametros a partir dos quais ele passa a ser pensado. A presenca de Speed interfere nesse
processo de maneira silenciosa. Seu nome ndo aparece nos créditos como parceiro criativo
direto daquele momento, porém muitos dos procedimentos desenvolvidos pela dupla
continuam operando no interior do album. Certas solucdes de linguagem, a abertura para a
experimentacéo, a recusa das convengdes mais rigidas do género e a busca permanente por
novas combinacgBes sonoras remetem a um laboratorio construido ao longo de anos de
convivéncia artistica. O Ano do Macaco pode ser ouvido como continuidade de uma
pesquisa iniciada muito antes de sua gravagéo.

Entre as faixas do disco, "From Hell do Céu" ocupa posi¢cdo privilegiada porque
concentra boa parte das tensdes presentes na obra. Desde 0s versos iniciais, a musica
organiza uma percepgdo critica da concorréncia presente na sociedade. A imagem da
corrida, com sua promessa permanente de avango, produz um cenario em que movimento e
imobilidade coexistem. Corre-se sem cessar, disputa-se espacgo, acelera-se continuamente,
embora as posicdes fundamentais permanecam relativamente estaveis. A imagem da
corrida concentra uma dinamica social baseada na comparacdo continua, na disputa por
posicOes e na necessidade de afirmar valor dentro de um circuito onde o movimento
incessante convive com a permanéncia das hierarquias. Quando a letra propde o
"sobrevoo”, o horizonte de observacdo se amplia e a experiéncia individual é reinscrita
numa paisagem historica mais extensa, proporcionando que aquilo que normalmente se
apresenta como destino pessoal, acaso ou escolha privada seja percebido em conexao com
estruturas sociais mais amplas. Vista dessa altura, a cidade deixa de ser apenas cenario e
ganha espessura histérica, ordenada por dispositivos de administracdo, hierarquizacdo e
controle que organizam a circulacdo dos corpos, distribuem oportunidades desiguais e
determinam diferentes graus de exposi¢cdo a violéncia. O zooldgico urbano evocado por
Black Alien carrega precisamente essa dimensdo de uma coletividade submetida a
classificacdes permanentes, compartimentos sociais rigidos e mecanismos de vigilancia
que transformam grupos humanos em populacées administraveis.

A sobrevivéncia tem posicdo central; grande parte da energia social encontra-se
absorvida pela necessidade de garantir a continuidade imediata da vida. Trabalho,
deslocamento, moradia, consumo, seguranga e pertencimento sdo reorganizados em torno
dessa pressao constante. A cidade, entdo, ndo pode ser compreendida apenas como reunido

de individuos ou conjunto de edificagdes, mas como expressao de relaces de poder que
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regem o cotidiano e moldam expectativas, comportamentos e desejos. E a partir dessa
paisagem saturada por tensdes sociais que a musica desenvolve sua reflexdo sobre trabalho,
dominacgéo, linguagem e subjetividade, articulando elementos que costumam aparecer
separados e situando-o0s no interior de uma mesma totalidade histdrica.

Os “mestres das marionetes” representam o poder como funcgdo, distribuido em
operacdes que produzem conduta, modulam percepcdo e regulam acesso. Orquestrar,
adestrar, abrir e fechar s&o0 momentos de um mesmo processo que envolve midia, Estado,
mercado e cultura. A dilatacdo da pupila e a aniquilagcdo dos corpos surgem lado a lado, sem
hierarquia, como técnicas distintas que incidem sobre 0 mesmo material biolégico e social,
expandindo a experiéncia ou interrompendo-a definitivamente. A linguagem da musica
varia continuamente entre referéncias (biblico, urbano, técnico, pop) e nesse transito
constréi uma tentativa de inteligibilidade em um espaco marcado pela fragmentagéo
comunicativa. A referéncia a Torre de Babel sugere o esfor¢co permanente de construir uma
lingua comum num universo marcado pela fragmentacdo das experiéncias, dos saberes e
das formas de pertencimento. Nesse ponto, a ideia de acordar primeiro tem densidade
critica, pois o problema ndo esta na falta de sonho, mas nas regras sociais que produz o
sonho como mercadoria e horizonte ilusorio, sendo necessario, em resposta, uma vigilia
que desfaca o encantamento e restitua alguma capacidade de apreenséo do real.

O refrdo organiza a dindmica da musica como uma sequéncia de impulsos e
suspensdes que dizem respeito tanto ao corpo quanto ao trabalho de criacédo: disparar, parar
no infinito, reabastecer, seguir. Essa cadéncia remete a um regime de producdo em que
intensidade e esgotamento se alternam, exigindo recomposicdo constante. A escrita é a
fixacdo desse movimento, como tentativa de registrar aquilo que se vé no interior desse
ciclo, enquanto o veredicto é posto para fora do sujeito, recusando a posicao de juiz e
preservando uma espécie de abertura ética que impede a reducdo da experiéncia a
julgamento moral. Na segunda parte, a letra se aproxima diretamente das formas de
existéncia sob o capital, e a distincdo entre quem desiste, quem permanece e quem desiste
permanecendo descreve posicdes dentro de um mesmo campo, ndo tipos psicolégicos
isolados. A figura daquele que ocupa espaco sem conduzir a propria vida traduz um
processo de esvaziamento em que a presenca fisica ndo corresponde a uma participacao
efetiva na determinacéo do proprio destino. A imagem dos “cérebros de férias” aponta para
uma suspensao socialmente produzida da atividade critica, um desligamento que ndo
decorre de incapacidade, mas de condi¢Oes que tornam o pensamento um luxo ou um

risco. O trabalhador que percorre portas com o curriculo nas maos sintetiza uma dinamica
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econdbmica marcada pela inseguranca permanente, na qual a procura incessante por
trabalho convive com vinculos frageis, salérios insuficientes e horizontes cada vez mais
estreitos, transformando a sucessdo de entrevistas, filas e tentativas em parte constitutiva
da vida cotidiana. A compressdo da familia no cubiculo evidencia a reorganizacdo do
espaco urbano sob a légica da contencdo, enquanto a auséncia de paz no versiculo sugere o
esgotamento de formas tradicionais de mediagao diante da dureza material da vida cotidiana.
A articulacéo entre Ecad e Green Card conecta duas estratégias de sobrevivéncia (a insercdo
no circuito cultural e a fuga geografica) que, embora distintas, respondem a uma mesma
estrutura de bloqueio. A metafora do garimpo em terra indigena intensifica a dimenséao
historica da violéncia, ao associar trabalho, ilegalidade e risco de morte em um cenéario
marcado por expropriacdo e conflito. Cantar a vida amarga em condigdo compartilhada,
enquanto a recusa em aceitar a mao que afaga delimita uma posicdo diante das instancias
que oferecem reconhecimento em troca de domesticacdo. Ha, nesse gesto, uma recusa de
integracdo que preserva a possibilidade de critica.

A expressdo “poesia de a¢o” vincula a escrita a producdo material. O verso evoca
calor, pressdo, resisténcia e trabalho especializado, aproximando a atividade artistica de
processos nos quais a qualidade final depende menos do impulso inicial do que da
capacidade de lapidar, corrigir, refazer e sustentar uma relacdo prolongada com a matéria
trabalhada. A palavra, nesse contexto, carrega marcas de uma elaboracdo paciente,
construida ao longo do tempo por meio de disciplina, experiéncia e rigor técnico. A
referéncia a Saturno introduz uma temporalidade marcada pela lentiddo e pelo peso,
sugerindo uma elaboragdo que se da na duracdo, repeticdo, insisténcia que ndo se resolve
em sintese rapida. O “verbo cru” indica uma recusa de mediac6es suavizantes, uma escolha
por expor a experiéncia sem revestimentos conciliadores, enquanto a verdade situada entre
parto e infarto aponta para formas de irrupcao que implicam dor e risco, seja na criacdo que
gera algo novo, seja na ruptura que ameaca a continuidade da vida. A recusa da mediacao
televisiva pensa a expectativa de transformacéo para fora dos circuitos institucionalizados,
afirmando que aquilo que efetivamente altera a realidade ndo se apresenta necessariamente
sob forma espetacular.

O fechamento com a terra improdutiva reconecta a elaboracdo simbdlica ao plano
material, indicando que a questdo fundamental permanece ancorada em como a producéo e
a reproducdo da vida sdo organizadas. A improdutividade, longe de ser atributo natural, é
retratada como resultado de uma estrutura que impede que a riqueza potencial sirva como

condicdes  efetivas de  existéncia para a maioria. A  mlsica, ao
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percorrer diferentes escalas (do corpo a cidade, da linguagem a economia) constréi uma
visdo em que esses niveis ndo se dissociam, se articulam em uma totalidade tensa. A forga de
“From Hell do Céu” se concentra na capacidade de sustentar essa articulacdo sem reduzir a
experiéncia a um eixo Unico, onde se entrelacam de maneira indissociavel violéncia,

trabalho e desejo.

Mr. Niterdi — A Lirica Bereta

Depois de décadas de producéo artistica, Black Alien torna-se personagem de um
documentério. Diante da possibilidade de transformar sua trajetéria em filme, uma
pergunta: mostrar tudo ou mostrar apenas uma parte? O filme acompanha um artista cuja
trajetoria ja se encontra sedimentada na cultura brasileira e tenta compreender o que
permanece vivo em sua producdo. O olhar de Black sobre o mercado musical &
desconfiado. N&o se trata da indignacdo passageira de alguém que sofreu derrotas
circunstanciais, mas da percep¢do acumulada de quem observou por muitos anos 0s
mecanismos através dos quais a industria cultural absorve, reorganiza e comercializa
aquilo que originalmente nasce como experiéncia criativa. A critica nao se dirige apenas as
empresas ou aos empresarios; alcanca uma logica mais ampla, responsavel por transformar
linguagem em mercadoria, singularidade em férmula e diferenca em nicho de mercado.

“Seus amigos nao te ddo drogas. Eles te dao livros e te apresentam a célebres”. O
comentario tem relevancia por reposicionar o eixo da discussdo. Em vez da narrativa
recorrente que insiste em interpretar Black Alien a partir de seus excessos, o filme aponta
para outra dimensdo de sua trajetoria: a formacdo intelectual. Ao longo de décadas, sua
obra foi alimentada por leituras, referéncias musicais, conversas, encontros culturais e uma
curiosidade permanente diante do mundo. A densidade de suas letras ndo nasce de uma
interioridade atormentada transformada espontaneamente em arte, mas de um processo
continuo de acumulacdo cultural e elaboragdo estética. O documentario compreende isso e,
por essa razdo, trata a cultura como parte constitutiva da experiéncia de Black Alien.

A chegada a Lapa amplia esse horizonte. A camera encontra uma regido que
concentra algumas das tensbes mais visiveis da vida urbana brasileira. Trabalhadores
encerrando jornadas exaustivas, jovens em busca de diverséo, artistas de rua, vendedores
ambulantes, turistas, policiais, moradores de rua e consumidores ocasionais compartilnam

0 mesmo espaco durante algumas horas da madrugada. O documentéario registra essa
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convivéncia instavel sem recorrer a idealizacdo da boemia nem ao fascinio pela
degradacédo. O interesse recai sobre a cidade como condensacdo de experiéncias sociais
heterogéneas. A presenca de Black Alien nesse ambiente produz um efeito curioso. Sua
figura parece integrada a paisagem sem se confundir com ela. O filme acompanha alguém
que conhece aquele universo, circula por ele com familiaridade e a0 mesmo tempo mantém
certa distancia reflexiva, um observador atento das contradigdes urbanas que alimentaram
sua escrita ao longo de muitos anos.

Tive a oportunidade de acompanhar parte das gravacdes a convite de Ton Gadioli,
especialmente durante uma apresentacdo na Fundicdo Progresso. Ali é possivel
compreender algo que os discos, por si s6, ndo conseguem transmitir integralmente. A
relacdo estabelecida entre Black Alien e o publico ultrapassa a logica tradicional do
entretenimento. O que se V& ndo € apenas um conjunto de pessoas acompanhando um
show, mas uma coletividade que reconhece naquela obra elementos importantes de sua
propria experiéncia historica. Esse reconhecimento ndo depende da biografia do artista.
Depende da linguagem construida ao longo de décadas. Os versos circulam, séo
apropriados, reinterpretados, memorizados e reinseridos em diferentes contextos da vida
cotidiana. O publico participa porque conhece aquele repertdrio. Existe uma historia
compartilhada entre obra e audiéncia, construida lentamente ao longo do tempo. No palco é
visivel uma relacdo que ja estava presente muito antes do inicio do espetaculo. Talvez
resida ai a forca mais duradoura de Black Alien. Sua producdo conseguiu estabelecer uma
conexdo profunda com diferentes geracdes sem abrir mao da complexidade que marcou

sua escrita.

Arthur Moura
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