Barbarie Progressista:
Como Rappers e Influenciadores Servem a Nova Dominacdo Burguesa

Vivemos um tempo em que a politica e a cultura deixaram de ser arenas de
enfrentamento para se tornarem vitrines de capitulagéo. O antagonismo real, enraizado na
luta de classes, foi substituido pela encenacdo de conflitos cuidadosamente
coreografados. Rappers, influenciadores, youtubers e intelectuais que se apresentam
como “criticos” ocupam os mesmos palcos, fisicos e virtuais, que 0s representantes mais
cinicos da extrema-direita, transformando o que deveria ser combate em entretenimento
rentavel. Essa ndo é uma distor¢do casual ou uma simples “crise de consciéncia” de
individuos. E a manifestacio mais recente de um processo historico no qual a burguesia
se renova constantemente para manter seu poder, absorvendo e neutralizando os
elementos de resisténcia que emergem das classes exploradas. Hoje, o palco dessa captura
é o capitalismo de atencéo, onde visibilidade significa poder, e onde até o antifascismo é

embalado como produto de consumo rapido.

O capitalismo passou por diferentes estagios historicos, cada um reorganizando as
formas de producéo, circulacdo e dominacéao de classe. No capitalismo concorrencial dos
séculos XVIII e XIX, impulsionado pela Revolugdo Industrial e pelo predominio da
manufatura mecanizada, predominava a concorréncia entre muitas empresas, com baixa
concentracio e forte expansio geografica. As crises de 1825 e 1873 Yrevelaram um padréo
recorrente: a capacidade de fabricar crescia mais rapido que a de consumo das massas,
comprimidas por salarios baixos, levando a superproducao. No final do século XIX e na
primeira metade do século XX, o capitalismo ingressou na fase monopolista e
imperialista, marcada pela concentracdo e centralizacdo de capitais, pela formacdo de

cartéis e trustes e pela fusdo entre capital bancario e capital industrial, dando origem ao

1 As crises de 1825 e 1873 sdo exemplos classicos do que Marx identificou como crises gerais de
superproducdo no capitalismo. Elas ndo decorrem de escassez, mas do excesso relativo de mercadorias em
relacdo & capacidade de compra das massas trabalhadoras, cuja for¢a de trabalho é sistematicamente
remunerada abaixo do valor que produz. Em 1825, na Inglaterra — ent&o centro do capitalismo mundial —
, & expansdo acelerada da industria, do crédito e da especulagdo financeira gerou um descompasso entre
producdo e realizacdo do valor, resultando em faléncias em cadeia, desemprego e colapso do sistema
bancério. J4 a crise de 1873, conhecida como o inicio da Longa Depressdo (1873-1896), marcou o
esgotamento do ciclo do capitalismo concorrencial e revelou limites estruturais mais profundos:
superacumulacdo de capital, queda tendencial da taxa de lucro e intensificagdo da concorréncia
internacional. Essa crise ndo apenas reafirmou o caréter ciclico e destrutivo do capitalismo, como também
impulsionou transformacdes qualitativas no sistema, abrindo caminho para a concentracéo e centralizagao
de capitais, 0 avango do imperialismo e a transi¢do para o capitalismo monopolista.



capital financeiro e a oligarquia financeira. As poténcias disputavam col6nias e zonas de
influéncia, e a crise de 1929 exp0s os limites dessa etapa, levando a respostas como o
New Deal nos Estados Unidos e, na Europa, ao avango do fascismo como forma de

reorganizacdo do capital frente a ameaca proletaria.

Apobs a Segunda Guerra, iniciou-se o ciclo fordista-keynesiano (1945-1970s),
caracterizado pela producdo e consumo de massa, sustentado por politicas estatais de
bem-estar social nas poténcias centrais e por um pacto social entre capital e trabalho. Esse
modelo entrou em colapso nos anos 1970, com o choque do petrdleo e a queda das taxas
de lucro. A resposta foi a ofensiva neoliberal e globalizada a partir dos anos 1980, baseada
em desregulamentagdo, privatizagOes, flexibilizagdo do trabalho, financeirizagdo e
mundializacdo das cadeias produtivas, incorporando a internet como nova infraestrutura
do capital. A crise de 2008 revelou a instabilidade desse arranjo e a hipertrofia do capital
ficticio. Desde entdo, consolidou-se o estagio atual, que podemos caracterizar como
capitalismo de plataforma ou de atencdo, sintese de financeirizacdo, precarizacdo e
digitalizacdo. Nesse modelo, o nucleo da acumulacdo desloca-se para a extracdo e
monetizacdo de dados, da atencdo e da vida social. Plataformas digitais, redes sociais e
conglomerados tecnoldgicos tornaram-se as novas “fabricas”, cujo produto central ndo é
mais um bem fisico, mas o tempo de engajamento, a informacdo comportamental e a
captura da subjetividade. A dominacdo, assim, ndo se exerce apenas pela exploracao
direta no trabalho assalariado, mas pela integracéo total da vida ao circuito de valorizacao

do capital.

A atencdo humana deixou de ser apenas um recurso periférico para se tornar um
ativo central de valorizacdo. N&o se trata mais de apenas vender mercadorias a um publico
ja formado, mas de modelar esse publico desde a raiz, convertendo cada gesto, clique,
escuta ou olhar em unidades de valor que alimentam um ciclo de acumulacdo. A
mercadoria € o proprio tempo que o individuo consome dentro de um ecossistema
controlado por interesses privados, infiltrando-se nas formas de cultura e sociabilidade.
No caso da musica, da moda, do audiovisual, ou de movimentos historicamente
insurgentes como o hip hop, o que estd em jogo ndo € apenas “vender” artistas, mas
converter sua narrativa e estética em dispositivos de retencdo de atencao. A rebeldia, que

antes era forca disruptiva, torna-se um ponto de ancoragem para 0 COnsumo, ndo como



ruptura, mas como continuidade de um fluxo de engajamento que alimenta marcas,

plataformas e investidores.

A chave desse processo estd na domesticacdo simbdlica. A cultura de rua, por
exemplo, nasce de um gesto coletivo de recusa e denincia. Ela carrega codigos,
linguagens e préticas que, em seu estado original, ameacam a ordem vigente. O
capitalismo de atencdo captura esse gesto e o reembala em formatos palataveis, limpos
das arestas mais incomodas, transformando-o em algo “vendavel” sem alterar o nicleo
da ordem. O que se oferece ao publico ndo é mais a rebeldia viva, mas a imagem
congelada da rebeldia, adaptada para que possa ser consumida indefinidamente sem gerar
transformacéo real. Uma live, uma polémica calculada, uma colaboracdo inesperada ou
um discurso “engajado” podem ter mais valor que a obra em si, pois sdo gatilhos de
retencdo. E nesse ponto que o sistema extrai seu novo tipo de mais-valia: ndo apenas do
trabalho material de criar uma musica, um clipe ou um evento, mas do trabalho imaterial
de manter o publico conectado, comentando, compartilhando, reproduzindo, mesmo

quando isso se da de forma inconsciente.

N&o ha incentivo para romper esse ciclo, porque o sistema recompensa
generosamente aqueles que se adaptam: contratos, patrocinios, visibilidade e uma
imagem publica cuidadosamente gerida para ndo cruzar certas linhas vermelhas. Assim,
a insurgéncia se transforma em ativo financeiro, e a propria légica do hip hop, do punk,
do funk ou de qualquer expresséo contestatdria é absorvida como mais uma engrenagem
da valorizacdo capitalista. O resultado é um esvaziamento estratégico. A atencdo que
poderia ser motor de organizacdo, debate e transformacdo é redirecionada para
espetaculos que reforcam a passividade politica e a fragmentacéo social. O pablico sente
que participa de algo “rebelde”, mas o circuito ja esta fechado: cada segundo gasto nessa
experiéncia gera retorno para quem detém as plataformas e para 0s poucos intermediarios
que souberam se posicionar como “donos da narrativa”. Esse é o nicleo do capitalismo
de atencdo na sua relacdo com a rebeldia domesticada: transformar a forca insurgente em
imagem, a imagem em fluxo de atencdo, e o fluxo em capital. A cultura deixa de ser
campo de conflito e se torna campo de gestdo — gestdo de marcas, de engajamento, de
expectativas. E, nesse processo, a poténcia transformadora se perde, substituida por uma

simulacdo de rebeldia que, no fim, apenas reafirma as estruturas que dizia combater.



A cena cultural brasileira oferece exemplos claros dessa logica: Jones Manoel,
intelectual de esquerda que transforma a divergéncia politica em espetaculo junto a
figuras como Fernando Holiday; Mano Brown, cuja entrevista com Holliday no podcast
Mano a Mano legitimou um inimigo histérico como “interlocutor valido”; Marcelo D2,
incorporando sua imagem de resisténcia ao marketing de luxo da marca Farm Rio;
Emicida, consolidado como produto corporativo que vende consciéncia social em pacotes
publicitarios; Filipe Ret, convertido em icone de uma p6s-modernidade estetizada que
glorifica o empreendedorismo individual enquanto apaga o horizonte coletivo e MC
Marechal, que do subterrdneo do underground, reproduz a légica autoritaria do que
poderia ainda ser considerado musica independente. Esses se inserem em uma estrutura
na qual a cultura deixou de ser trincheira para se tornar vitrine, e onde a politica se dilui

em performance.

Minha leitura ndo parte de uma indignacdo momentanea. Ela é fruto de uma
trajetoria académica e préatica que atravessa quase duas décadas de pesquisa sobre cultura,
ideologia e dominacdo, desde o meu TCC Uma Liberdade Chamada Soliddo: A
Formacdo do Rap Independente, passando pela dissertacdo O Ciclo dos Rebeldes:
Processos de Mercantilizacdo do Rap no Rio de Janeiro, até a atual tese de doutorado
sobre cinema politico no Rio de Janeiro. Ao longo desse percurso, investiguei como o
capital captura a rebeldia, transforma antagonistas em icones de mercado e desloca a luta

de classes para o terreno seguro da mercadoria.

N&o é possivel compreender a critica que desenvolvo neste texto sem situar o
percurso que me trouxe até aqui. Minha analise ndo nasce de uma leitura apressada do
presente ou de uma indignacdo pontual com figuras pablicas; ela é o resultado de um
trabalho continuado, tedrico e empirico, de quase duas décadas dedicadas a investigar as
relacBes entre cultura, politica e dominacdo no capitalismo. Minha inser¢cdo no campo
cultural e politico é anterior ao ingresso formal na academia. Ainda no inicio dos anos
2000, atuando na producdo e no registro de eventos ligados ao rap e a cultura hip hop,
comecei a observar o que mais tarde identificaria como o processo de mercantilizacdo da
rebeldia: artistas e coletivos que, nascidos da dendncia e do enfrentamento, gradualmente
passavam a reproduzir discursos e praticas alinhados a légica do mercado. Essa
inquietacdo inicial ganhou forma académica no meu TCC. Nesse trabalho, analisei como

o rap brasileiro, sobretudo no eixo Rio—S&o Paulo, construiu formas préprias de producéo



e circulacdo fora do circuito das grandes gravadoras, mas também como esse mesmo
campo era tensionado pela entrada de novas formas de controle mercadolégico. O
aprofundamento dessa pesquisa se deu na minha dissertacdo de mestrado pela Faculdade
de Formacdo de Professores da UERJ. Nela, desenvolvi uma analise marxista da
transformagcdo do rap carioca em mercadoria, discutindo desde a ideologia da
competéncia ate o fetichismo da mercadoria aplicado a cultura. Abordei casos concretos
como MC Marechal, Emicida, Filipe Ret e Cone Crew Diretoria, destacando o papel das
midias, da internet e da pds-modernidade na diluicdo do compromisso politico original

do hip hop.

Atualmente, no doutorado, investigo o cinema politico do Rio de Janeiro, com
foco na circulacdo e distribuicdo de obras independentes e criticas, abordando tanto o
periodo anterior ao Cinema Novo quanto o contexto contemporaneo. Essa pesquisa
amplia meu campo de observacdo: do rap ao cinema, da musica a imagem, vejo a mesma
l6gica de cooptacdo e domesticacdo da rebeldia operando, ainda que com roupagens
distintas. Paralelamente a producdo académica, desenvolvi mais de duas dezenas de
filmes, documentarios e registros audiovisuais, muitos deles vinculados a movimentos
populares e pautas anticapitalistas. Essa pratica ndo apenas alimenta meu olhar analitico,
mas também me coloca dentro dos dilemas que analiso: a necessidade de produzir e
circular conteudos criticos dentro de um ambiente comunicacional dominado por

algoritmos, corporacgdes e aparatos estatais.

Nos Ultimos anos, com a criacdo e o crescimento acelerado do meu canal no
YouTube, tenho ampliado o alcance dessa critica. Ali, textos produzidos com base no
acumulo académico e politico ganham forma audiovisual, alcancando milhares de
pessoas e repercutindo inclusive dentro dos campos culturais que analiso. O canal se
tornou, a0 mesmo tempo, um laboratdrio de observacdo das dindmicas contemporaneas
de comunicacdo e um espaco de enfrentamento contra a naturalizacéo da capitulacao e da
barbarie. Essa trajetoria me permite afirmar, com seguranca, que 0 que estamos
testemunhando hoje — a aproximacao entre figuras progressistas e setores fascistas, a
conversao da resisténcia em espetaculo, a estetizacdo da politica — faz parte de um
desdobramento 16gico de um processo histérico mais amplo. E esse processo que

pretendo desvelar, apoiando-me no didlogo com autores que compreenderam, em seu



tempo, a funcédo do Estado, da cultura e das ideologias na manutencdo da dominacéo de

classe.

A cultura, longe de ser um territério neutro de expressdao humana, é um campo de
disputa estruturado pela luta de classes. Marx e Engels ja haviam indicado que as ideias
dominantes de uma época sdo sempre as ideias da classe dominante. Esse principio se
aplica ndo apenas ao pensamento formal, mas também as expressdes artisticas, as praticas
culturais e as formas de organizacdo simbdlica. No capitalismo, a dominagdo burguesa
opera de forma combinada: ndo se limita a coercdo direta via policia, exército, justica,
mas atua intensamente no campo da producdo simbdlica. Aqui, a teoria de Nildo Viana
nos oferece uma chave fundamental: a ideologia ndo € apenas um conjunto de ideias
falsas, mas uma estrutura material e simbdlica que organiza o consenso e molda a
percepcdo da realidade, naturalizando a ordem social. No plano cultural, isso significa
que a arte e a comunicacdo ndo sdo apenas reflexos do mundo social, mas instrumentos

ativos de conformacéo e legitimagdo da dominacao.

A cooptacdo das culturas populares e combativas € uma das estratégias mais
refinadas dessa dominacdo, que age integrando-as em novos circuitos de producao e
consumo, esvaziando seu contetdo critico e convertendo sua estética em mercadoria. E
nesse ponto que a analise de Mauricio Tragtenberg sobre a burocratizagdo se torna central:
ao serem incorporados nas engrenagens do mercado e do Estado, movimentos e
expressdes antes independentes se adaptam as normas e protocolos que garantem sua
sobrevivéncia institucional; ao custo de sua autonomia e radicalidade. Esse processo é
particularmente visivel na historia recente do rap e do hip hop. Gravadoras independentes
se transformaram em marcas; coletivos se tornaram empresas; MCs passaram a gerir suas
carreiras como empreendedores individuais, internalizando a légica do capital. A retorica
de combate persiste, mas adaptada a formatos vendaveis; slogans, refrdes e discursos que

possam ser monetizados sem ameacar interesses estruturais.

Otto Rihle, ao analisar a social-democracia alemd e o movimento operario do
inicio do século XX, ja havia identificado uma armadilha semelhante: a integracdo das
organizacdes de trabalhadores ao Estado burgués ndo se da pela forca bruta, mas pela
incorporacdo gradual aos seus mecanismos. Assim como partidos operarios passaram a
administrar a dominacdo de classe sob a fachada de defesa dos trabalhadores, hoje vemos

artistas e influenciadores que, sob a bandeira da “consciéncia social” ou da “diversidade”,



reproduzem e legitimam os valores e interesses da burguesia. O resultado dessa operagéo
é uma cultura aparentemente plural e democrética, mas profundamente domesticada. As
contradi¢es que poderiam alimentar um processo de ruptura sdo transformadas em
mercadoria simbolica. O discurso contra o racismo, por exemplo, pode ser amplamente
celebrado, desde que expresso de forma compativel com o marketing corporativo e as
aliancas politicas de ocasido. O mesmo vale para criticas ao patriarcado, a homofobia ou
a desigualdade social: quando destituidas de seu contetdo revolucionario, tornam-se
slogans publicitarios ou pautas institucionais que reforcam o proprio sistema que as

gerou.
Nesse cenario, a dominacao burguesa atua em duas frentes simultaneas:

1. Material — controlando os meios de producdo e circulacéo cultural, determinando
guem tem acesso a recursos, palcos, midia e distribuicao.

2. Subjetiva — moldando o imaginario coletivo para aceitar como “natural”’ ou
“progressista” a presenga de figuras ¢ narrativas que, na pratica, ndo alteram em

nada a estrutura da exploracao.

Essa dupla atuacdo explica por que vemos, no Brasil contemporaneo, rappers e
influenciadores ocupando posicdes de centralidade no debate publico ao mesmo tempo
em que reforcam arranjos de poder que beneficiam diretamente a burguesia e seus aliados.
Eles ndao sao uma anomalia ou uma “traicdo” no sentido moralista, mas a manifestacao
atualizada de um padrdo histérico de cooptacdo; um padrdo que ja estava presente na
social-democracia europeia do inicio do seculo XX e que se mantém, adaptado, no

progressismo e no identitarismo contemporaneos.

Para compreender a natureza da capitulacdo progressista e identitaria de hoje, é
preciso olhar para tras e reconhecer que essa logica ndo é nova. Ao contrario, ela € parte
de um processo histérico de longa duracdo, no qual setores que se reivindicam
representantes dos trabalhadores assumem a funcdo de administrar a dominacéo de classe,
preservando o capitalismo sob a aparéncia de transforma-lo. O caso paradigmatico é o da
social-democracia europeia no inicio do século XX. Originalmente formada no calor das
lutas operérias do século XIX, a social-democracia alema (SPD) cresceu como a maior
organizacdo politica da classe trabalhadora de seu tempo. Sua trajetoria, porém,

demonstra de forma exemplar a metamorfose de um movimento combativo em



engrenagem de manutencgédo da ordem. Em 1914, no estopim da Primeira Guerra Mundial,
0 SPD votou a favor dos créditos de guerra no Reichstag, legitimando e financiando o
esforco bélico imperialista. A justificativa era “defender a patria”, mas, na pratica,
significava colocar a classe trabalhadora alema a servico da burguesia e de seus interesses
imperialistas, inclusive contra outros trabalhadores, agora transformados em inimigos

nacionais.

Esse ato foi a cristalizacdo de uma tendéncia: a integracdo plena da social-
democracia ao Estado burgués. Otto Rihle, que rompeu com o SPD nesse periodo,
apontou que o problema ndo era apenas a dire¢do “traidora”, mas a propria estrutura
partidaria e sua relacdo organica com o Estado. Para Riihle, um partido que busca operar
dentro das instituicdes capitalistas acaba por internalizar sua logica, tornando-se incapaz
de promover qualquer ruptura real. Mauricio Tragtenberg, em sua analise da
burocratizacéo sindical e partidaria, retoma essa licdo ao mostrar como a base militante é
gradualmente deslocada do centro das decisdes, enquanto dirigentes e técnicos passam a
agir como gestores de um patrimdnio politico-administrativo. A luta deixa de ser pela
superacdo do capitalismo e passa a ser pela manutencdo da propria estrutura
organizacional — que, inevitavelmente, depende da estabilidade do sistema para

sobreviver.

O Partido dos Trabalhadores (PT) surgiu formalmente em 1980, no contexto da
reabertura politica controlada pela ditadura militar. Seu ndcleo fundador articulava uma
base de sindicatos combativos, forjados nas greves do ABC paulista, movimentos
camponeses, setores progressistas da Igreja Catdlica ligados a Teologia da Libertacao e
intelectuais de esquerda. Desde sua origem, o PT expressava um elemento de novidade:
propunha-se a romper com o “peleguismo” dos sindicatos atrelados ao Estado e com a
conciliacdo tipica dos partidos comunistas e socialistas tradicionais. A palavra de ordem
“trabalhador vota em trabalhador” simbolizava essa autonomia reivindicada. O programa
inicial falava em socialismo, autogestdo e transformacao estrutural. Entretanto, como
demonstram as experiéncias histéricas de outros paises, a inser¢cdo no jogo eleitoral
burgués tende a imprimir mudancas de contetdo na forma-partido. Nos anos 1980, o PT
participou ativamente das lutas pela redemocratizacdo, denunciando o caréater conciliador
da “transi¢do pactuada” que desembocou na Nova Republica. Contudo, ja nessa fase

inicial, a logica de ampliacdo da base eleitoral comecou a introduzir tensdes: para



conquistar governos municipais e assentos parlamentares, o partido modulou o discurso
e reduziu a centralidade da ruptura socialista. A derrota na eleicdo presidencial de 1989
— marcada pela ofensiva midiatica e empresarial contra Lula — foi um divisor de &guas.
A partir dali, consolidou-se a percep¢do interna de que somente pela moderacéo

programatica seria possivel “chegar 14”.

Nos anos 1990, o avango do neoliberalismo com Collor e Fernando Henrique
Cardoso aprofundou a reorganizacdo do capital no Brasil: privatizagbes em massa,
abertura comercial indiscriminada, desregulamentacdo financeira. O PT posicionou-se
como oposicdo, mas ja operando no registro da critica gerencial e ndo mais da
transformacdo social. Sua atuagdo nas prefeituras e governos estaduais serviu de
laboratorio para politicas de “austeridade responsavel” combinadas a programas sociais
focalizados, antecipando a formula que adotaria nacionalmente. A vitoria presidencial de

2002 consagrou um PT adaptado a ordem.

Logo no inicio do primeiro mandato, o governo Lula manteve como inegociavel
0 chamado tripé macroecondmico herdado de Fernando Henrique Cardoso, formado por
metas de superavit primario, cdmbio flutuante e politica monetaria restritiva. O superavit
primario consiste em gastar menos do que se arrecada, excluindo da conta os juros da
divida, de forma a garantir que sobre dinheiro para paga-los, uma prioridade que
subordina o orcamento publico aos credores. O cambio flutuante, por sua vez, deixa o
valor do real em relacdo ao dolar nas maos do mercado, permitindo que oscile conforme
a especulacao e os fluxos de capital, com intervengdes pontuais do Banco Central apenas
em momentos criticos. Ja a politica monetaria restritiva mantém juros elevados e controla
a guantidade de dinheiro em circulacdo sob o argumento de conter a inflacdo, mas, na
pratica, encarece o crédito, freia a atividade econémica e amplia o ganho dos rentistas.
Ao preservar esses trés pilares, o governo assegurou ao capital financeiro um ambiente
de estabilidade e rentabilidade, limitando desde o inicio qualquer possibilidade de

mudanca estrutural na conducdo da economia.

A composicdo ministerial incorporou figuras do grande capital estabelecendo um
pacto de governabilidade que subordinou a politica econdmica aos interesses da burguesia
interna e do capital internacional. Entre 2003 e 2011, o Brasil viveu o chamado boom das
commodities, um periodo em gque produtos basicos como soja, milho, café, carne, minério

de ferro e petroleo — vendidos no mercado internacional com pregos definidos pela oferta



e procura global — tiveram forte valorizagdo. O principal motor dessa alta foi o
crescimento acelerado da China, que passou a importar grandes quantidades de alimentos,
minérios e energia para sustentar sua industrializacdo. Esse cendrio trouxe superavits
comerciais, aumento das reservas internacionais e maior arrecadacao para o Estado, o que
permitiu ao governo ampliar programas sociais e investimentos sem romper com as regras
do tripé macroecondmico. No entanto, por trds da euforia, manteve-se o padrdo de
dependéncia: a economia brasileira continuou baseada na exportagdo de produtos
primarios e na importacdo de bens industrializados de alto valor agregado, reforcando a
posicdo subordinada do pais na divisdo internacional do trabalho. Programas como o
Bolsa Familia e o Prouni ampliaram 0 acesso a bens e servigos, mas sem alterar as
estruturas de exploracdo; ao contrério, integraram parcelas mais amplas da classe
trabalhadora a logica do consumo capitalista, criando novos mercados para o capital

financeiro e comercial.

Esse arranjo deu ao PT a forma acabada de maquina de gestdo do capital: um
partido capaz de pacificar as tensfes sociais, canalizar as demandas populares para
solugdes compativeis com a acumulacédo e blindar o Estado burgués contra crises de
legitimidade. Ao contrario da promessa inicial de ruptura, o PT passou a desempenhar a
funcdo classica da social-democracia: amortecer o conflito de classes, assegurar a
rentabilidade empresarial e garantir que a ordem fosse administrada com “sensibilidade
social”, tornando-se parte organica do aparelho de hegemonia da burguesia,

incorporando-se ao bloco histérico dominante.

No século XXI, porém, ha uma novidade: a mediacédo politica ndo se da apenas
por partidos e sindicatos. A consolidacdo do progressismo identitario como forca cultural
e politica ampliou os mecanismos de integracdo. O PT compreendeu rapidamente o
potencial dessa agenda: promover representatividade de negros, mulheres, LGBTQIA+ e
moradores de periferia em espacos institucionais e midiaticos, enguanto mantém
intocadas as estruturas materiais que reproduzem a opressdo. Trata-se de uma apropriacao
e neutralizacdo da pauta identitaria, um processo de fetichizacdo no qual a imagem da
diversidade se converte em mercadoria politica. Esse capital simbolico, medido em
visibilidade e prestigio, € utilizado como escudo contra criticas de esquerda e como prova
de um suposto compromisso com a emancipa¢do, mesmo quando as politicas concretas

reforcam a ordem. Essa captura tem implicacOes estratégicas. Ao deslocar a luta contra o



racismo, o patriarcado e a LGBTfobia para o plano da ocupacdo de cargos e da inclusdo
no mercado, o progressismo identitario opera como complemento cultural do social-
liberalismo petista, limitando a contestacdo a superficie das representacdes, ndo atingindo
as raizes da exploracdo capitalista. Assim, o PT no poder ndo apenas administra a
economia capitalista, mas também regula o campo cultural e simbélico, garantindo que a
critica permaneca domesticada e que o potencial insurgente das pautas emancipatorias

seja reconvertido em forga de legitimagéo da ordem.

Em sintese, atrajetoria do PT revela um duplo movimento: de um lado, a transicdo
da insurgéncia a governabilidade neoliberal; de outro, a incorporacdo do discurso
identitario como instrumento de controle social. Ambos convergem para 0 mesmo
objetivo: assegurar a reproducdo ampliada do capital no Brasil, neutralizando a
possibilidade de um projeto revolucionario. Esse é o destino historico de todo partido que,
ao penetrar profundamente no aparelho de Estado burgués, abdica da perspectiva de
ruptura e se torna gestor profissional das crises e demandas do préprio sistema que dizia

combater.

Assim como o SPD usou a bandeira do “interesse nacional” para justificar sua
alianca com a burguesia imperialista, o0 progressismo atual usa a bandeira da
representatividade para justificar aliangcas com setores reacionarios e para integrar-se aos
aparelhos ideoldgicos e econdmicos do capital. A presenca de influenciadores e artistas
progressistas em eventos patrocinados por grandes empresas, ou em programas ao lado
de politicos fascistas é o equivalente contemporaneo do voto pelos créditos de guerra. E
a demonstracdo de que, na légica da nova dominacdo, a diversidade simbdlica é
compativel (e até funcional) com a preservacdo da barbéarie. Essa continuidade histérica
revela que a capitulagdo ndo ¢ fruto de uma “fraqueza moral” individual, mas de um
padrdo de integracdo das forcas que emergem das classes subalternas ao sistema de
dominacdo. Ontem, esse papel era desempenhado principalmente por partidos e
sindicatos. Hoje, ele se amplia para incluir youtubers, rappers, influenciadores,
intelectuais midiaticos e toda uma rede de comunicacdo moldada pelo mercado e pelas

plataformas digitais.

A categoria “capitalismo de atenc¢do” descreve uma forma de sociabilidade. A disputa
por tempo psiquico torna-se eixo de acumulagdo e de governo. Algoritmos néo

“escolhem” conteudos: produzem relevancia segundo métricas de retencdo, recorréncia e



previsibilidade de receita. Ao mesmo tempo, constroem perfis de desejo que orientam
tanto consumo quanto opinido. O sujeito, transformado em ‘“usuario”, ¢ treinado a
confundir participagdo com consumo interativo. A consequéncia politica é a
desorganizacdo do tempo coletivo: sem sequéncia, sem estudo, sem memoria, apenas
fluxo, cortes e gatilhos. A curadoria do debate publico foi privatizada. Plataformas
definem o que circula por meio de regras opacas (ranking, moderacdo, monetizacéao),
enquanto criadores dependentes de renda ajustam linguagem, pauta e intensidade para
nao perder alcance. O viés de plataforma induz:

o preferéncia por formatos virais e personalismo;
e polémica como motor de distribuicéo;

o estabilidade publicitaria como limite de conteudo.

Isso produz um campo midiatizado com novas fragdes dominantes: apresentadores,
podcasters, gestores de clipes, agéncias de corte e marcas. O mediador se transforma em
gestor de capital simbolico, convertendo tensdes sociais em valor de marca. A atualizagédo
de Debord é direta: a politica aparece como sequéncia infinita de “momentos” que
simulam conflito. Convidados “de polos opostos™ asseguram alto CTR; a divergéncia vira
coreografia lucrativa. Fascistas sdo normalizados como ‘“lado do debate”; setores
progressistas entram como oposicdo segura, cuja funcdo é estabilizar o formato. O
resultado € um antifascismo-mercadoria: reconhecido, rentavel e desarmado. A forma-
podcast e as lives vendem intimidade: conversa de bar, “verdades sem filtro”, bastidores.
O publico projeta confianga no anfitrido e suspende o crivo critico. A relacdo parasocial

permite transferéncia de autoridade: quem controla a mesa controla a moldura.

O circuito articulou um mercado de virtudes: diversidade, consciéncia racial, pauta
ambiental e inclusdo sdo tokens reputacionais acionados por marcas e influenciadores. A
pauta identitaria, quando desacoplada de organizagdo material e de horizonte
anticapitalista, passa a servir mais ao mercado e suas necessidades. A diversidade opera
como selo de qualidade de um capitalismo “ético”, enquanto a explora¢dao permanece
intocada. A burocratizacdo migra do partido/sindicato para ecossistemas de contetdo.
Agéncias, assessorias, departamentos padronizam a linguagem “critica” para torna-la
palatavel ao anunciante. O criador que depende do circuito profissional internaliza a
régua. A “dissidéncia profissional” vira carreira. Politicas de comunicacgdo terceirizam

alcance para big tech; campanhas oficiais compram midia de “influéncia”; fundagdes e



think tanks definem editorias “progressistas” que eduquem sem radicalizar. A fronteira
entre estatal e privado dissolve-se num complexo tecno-midiatico que administra o
aceitavel. Multiplicam-se explicadores, menos organizag¢fes. Sem sindicato combativo,

sem conselho popular, sem célula, a didatica se converte em contetdo.

A monetizagdo privilegia cortes: 15-60 segundos com gatilhos cognitivos. Tese,

mediacéo, contexto — tudo sofre para caber. A forma forca:

o simplificacéo;
e personalizacao;
« emocionalismo;

e auséncia de totalidade.

O método marxista, que exige totalidade concreta, é sabotado pela exigéncia de

fragmento performatico. Nesse processo, temos duas consequéncias:

1. Normalizacéo do inimigo de classe como interlocutor legitimo — o fascista passa
a ser “personagem necessario”;

2. Neutralizacdo da critica — a fala radical € acolhida enquanto ndo organiza, nao
ameaca receita, ndo forma quadros. O circuito premia quem “sabe jogar o jogo”.

Quem recusa, perde alcance; quem joga, é absorvido.

A narrativa dominante costuma apresentar a extrema-direita e 0 progressismo como
polos opostos e inconcilidveis. No entanto, quando analisamos historicamente as funcdes
politicas exercidas por cada campo dentro da ordem capitalista, percebemos que a relacéo
entre eles é muito mais complexa — e funcional para a burguesia — do que sugere o
discurso oficial. Assim como a social-democracia europeia no inicio do século XX
desempenhou o papel de mediadora entre a burguesia e a classe trabalhadora, garantindo
estabilidade politicaem momentos de crise, a ala progressista e identitaria contemporanea
no Brasil cumpre uma funcdo similar: conter a indignacdo popular, canalizando-a para
formas de expressao que ndao rompam com a ordem. O que muda é o palco: se antes essa
funcdo era desempenhada principalmente no parlamento e nos sindicatos burocratizados,
hoje ela se realiza nas plataformas digitais, na inddstria cultural e nas redes de influéncia

simbbdlica.



Estudos de caso e desdobramentos concretos

Os casos a seguir ndo devem ser lidos como desvios morais individuais, mas como
manifestacdes especificas de um padrdo estrutural. Cada um deles representa uma forma
distinta de integracdo ao arranjo contemporéneo de dominagdo cultural, no qual o
antagonismo é mercantilizado e a visibilidade € administrada como ativo politico-

econémico.
Jones Manoel — A espetacularizagdo do antagonismo

A trajetéria de Jones Manoel como figura publica ndo pode ser compreendida
apenas como o resultado de mérito individual ou de um esfor¢o militante isolado. Sua
ascensdo no cenario politico-comunicacional brasileiro se insere em um momento
historico marcado pela convergéncia entre redes sociais, cultura do “influencer” e um
mercado editorial e midiatico disposto a transformar vozes de esquerda em produtos
consumiveis dentro do capitalismo de aten¢do. Formado em Historia e filiado ao Partido
Comunista Brasileiro, Jones construiu notoriedade inicial com analises politicas
didaticas, apoiadas em referéncias marxistas, circulando em videos curtos e textos
acessiveis. Seu crescimento foi acelerado pela apropriagéo inteligente de formatos das
redes — cortes, lives, polémicas — e pela capacidade de dialogar com publicos diversos,

dos militantes tradicionais aos curiosos politizados pela crise de 2013 em diante.

Esse processo, contudo, ganhou uma dimensdo qualitativamente distinta quando
passou a ser chancelado por figuras ja consagradas no campo cultural hegemdnico, como
Caetano Veloso. O apoio publico de Caetano — seja em entrevistas, redes sociais ou
mengcdes elogiosas — conferiu a Jones um selo de legitimidade cultural e simbdlica que
ndo se conquista apenas no interior da militincia. Caetano representa um capital
simbdlico acumulado ao longo de décadas, fruto de sua centralidade na musica popular
brasileira e no debate publico. Desde a Tropicalia, ele encarnou um tipo especifico de
intelectual-artista: cosmopolita, conciliador, habil em transitar entre a rebeldia estética e
a integracdo plena ao mercado. Politicamente, sua trajetéria € marcada por gestos de apoio
a pautas progressistas, mas sempre dentro dos limites da ordem liberal-capitalista,
articulando um discurso de tolerancia, convivéncia e “civilidade” que ¢ funcional a

pacificacdo das contradi¢Ges sociais.



O apadrinhamento de Caetano a Jones ndo € apenas um gesto de afinidade pessoal,
é um movimento de incorporacdo de uma voz emergente da esquerda digital ao circuito
de legitimidade cultural reconhecido pelo grande publico e, consequentemente, pelo
mercado. Ao ser alcado por esse tipo de capital simbdlico, Jones amplia seu alcance, mas
também € enquadrado nos codigos do espetaculo midiatico descrito por Guy Debord: a
critica é apresentada como um produto seguro, com bordas delimitadas, apto a circular
nos mesmos espacos que promovem a conciliagdo de classes e a neutralizagdo do

antagonismo.

Essa integracdo fica evidente quando Jones aceita participar de debates com
figuras como Fernando Holiday, sob formatos de podcast que simulam um espaco
democratico de confronto, tendo como resultando muito mais uma coreografia do
conflito. O “debate” ¢é enquadrado esteticamente — iluminacdo calculada,
enquadramentos multiplos, trilha sonora, cortes dindmicos — para maximizar o apelo
visual e a retencéo do espectador. A reacdo indignada, a réplica bem-humorada, a pausa
dramatica: tudo € convertido em insumo para o algoritmo e, consequentemente, para a
monetizacdo. Nesse processo, 0 antagonismo politico é transformado em entretenimento
consumivel. E, como produto, ele ndo desestabiliza a ordem: ele a reforca, pois mantém
a disputa dentro dos limites do espetaculo e oferece visibilidade e prestigio tanto ao

progressista quanto ao reacionario.

O problema central ndo ¢ a disposi¢ao em “enfrentar o inimigo”, mas a escolha do
palco e do enquadramento. Ao sentar-se para um dialogo “civilizado” com representantes
de projetos abertamente fascistas, Jones ndo apenas normaliza a presenca dessas figuras
no espaco publico — como se fossem interlocutores legitimos —, mas também reforca a
ideia de que o fascismo é apenas mais uma opinido a ser debatida no mercado de ideias.
Esse processo contribui para a normalizacdo do fascismo, deslocando-o da condicédo de
ameaca estrutural a democracia e a vida das classes oprimidas para a de personagem fixo

na dramaturgia midiatica.

A critica marxista a esse fendmeno exige ir aléem da avaliacdo individual e
considerar a ldgica sistémica que o produz. O capitalismo de atencdo ndo premia a
construcdo organica de poder popular, mas a capacidade de gerar engajamento continuo.
A figura de Jones Manoel, tal como é mediada pelas redes e pela imprensa cultural, acaba

por encarnar um personalismo politico: o militante se torna marca, e sua persona —



combativa, eloquente, segura — vira mercadoria. Essa personalizacdo é sedutora para
uma audiéncia fragmentada, mas fragil como instrumento de transformacdo real. Ao invés
de fortalecer coletivos e organizac@es, o foco excessivo no individuo concentra prestigio,
autoridade e credibilidade em uma figura isolada, criando dependéncia simbdlica e

dificultando a formacéo de uma consciéncia de classe enraizada na agéo coletiva.

A relagdo entre Jones e Caetano Veloso é emblematica nesse sentido. Ao legitimar
Jones no circuito cultural, Caetano também legitima o prdprio circuito como espaco
“adequado” para a critica politica, mantendo intactos seus mecanismos de controle e
selecdo. E a velha formula da integracdo das vozes dissidentes: conceder-lhes visibilidade
desde que aceitem as regras do jogo. No caso do Brasil contemporaneo, isso significa
participar de uma cultura politica que, mesmo sob a aparéncia de pluralidade, opera como
um campo de contencéo ideoldgica — onde o dissenso é permitido, mas apenas enquanto

ndo se converte em ameacga a estrutura de poder.

Em d(ltima instancia, a espetacularizacdo do antagonismo politico, quando
mediada pelo capital cultural e financeiro, cumpre uma funcéo dupla: absorver a energia
critica e reorientd-la para formatos inocuos, e oferecer ao publico a sensacdo de
participacdo num “debate democratico” enquanto se preservam as bases materiais da
dominacdo. Jones Manoel, ao aceitar esses termos, ndo apenas se adapta ao jogo, mas se
torna peca importante na engrenagem que transforma o conflito de classes em produto
audiovisual. A histdria nos mostra que figuras carismaticas da esquerda que entram nesse
circuito raramente conseguem escapar da captura simbdlica — e, muitas vezes, tornam-

se elas mesmas guardids dos limites que antes pretendiam romper.

Mano Brown — A normalizagéo do inimigo

Mano Brown consolidou-se como o maior icone da historia do rap brasileiro ndo
apenas por sua habilidade lirica ou pela forga estética dos Racionais MC’s, mas porque
soube traduzir, na forma de musica e narrativa, a experiéncia cotidiana da periferia sob o
capitalismo brasileiro. Letras como Diario de um Detento ou Capitulo 4, Versiculo 3
marcaram uma geracdo, condensando indignacéo, dendncia e uma pedagogia popular que

ajudou a politizar milhares de jovens negros e periféricos. Ao longo de décadas, Brown



construiu uma imagem publica de porta-voz da favela, alguém capaz de dialogar com
maltiplos pablicos sem diluir a gravidade da realidade que retrata. Seu prestigio, tanto
nas periferias quanto no campo cultural mais amplo, o coloca em um patamar Gnico: nao
ha no Brasil outra figura que concentre tamanho capital simbdlico articulado a historia do

rap e da resisténcia cultural.

E justamente esse peso historico que torna o episddio da entrevista a Fernando
Holiday no podcast Mano a Mano particularmente grave. Holiday ndo é apenas um
politico conservador: ele € um operador organico do Movimento Brasil Livre (MBL),
grupo que desempenhou papel central no golpe parlamentar de 2016, na ofensiva
ideoldgica contra os direitos trabalhistas, na criminalizagdo dos movimentos sociais e na
legitimacdo de pautas de extrema-direita. Sua presenca no espaco criado por Brown nédo
representa “ouvir o outro lado” num sentido neutro; significa oferecer a um quadro
politico reacionario um canal privilegiado para se apresentar como figura “dialogavel” e
“respeitavel” diante de um publico que, historicamente, constituiu-se Como contraponto

a sua agenda.

Mauricio Tragtenberg, ao falar sobre gestdo da dissidéncia, nos oferece uma chave
interpretativa precisa: trata-se da capacidade do sistema de absorver, reorganizar e
neutralizar forcas que, a principio, poderiam ameaca-lo. Ao aceitar o enquadramento do
dialogo “respeitoso” com Holiday, Brown participa, ainda que involuntariamente, dessa
gestdo. O conflito real — a luta contra uma extrema-direita que mobiliza racismo, elitismo
e autoritarismo — € deslocado para um formato de conversa mediada, em que o
antagonismo de classe se dissolve em cordialidade e reconhecimento mutuo. O que esta
em disputa deixa de ser o carater ilegitimo e violento do projeto representado por Holiday

e passa a ser a performance comunicacional de duas personalidades no mesmo palco.

E um jogo sujo, no qual a figura imponente do rapper se coloca acima das
contradi¢fes sociais, como se sua trajetOria, seu prestigio e sua autoridade simbdlica o
autorizassem a suspender o conflito real. A legitimidade conquistada ao longo de décadas
de dendncia da violéncia estrutural passa a operar como escudo: ndo para intensificar o
enfrentamento, mas para neutraliza-lo. O capital simbdélico acumulado transforma-se em
salvo-conduto. Brown nédo aparece mais como parte de uma relacdo historica de classe,
mas como instancia superior, capaz de arbitrar, mediar e enquadrar o inimigo sem ser por

ele contaminado. Nesse ponto, a normalizacdo ndo se da apenas no plano do formato



midiatico, mas no plano da subjetividade politica. A posi¢do social do icone produz uma
ilusdo de imunidade: a crenga de que a autoridade conquistada na periferia, na historia do
rap e na experiéncia vivida seria suficiente para domesticar o adversario sem riscos. E a
logica implicita do “eu posso”: posso sentar com qualquer um, posso ouvir qualquer
discurso, posso abrir qualquer espaco — porque minha moral, minha histéria e meu nome
me colocariam acima da luta concreta. Essa autopercepcao é um efeito estrutural da fama,
da consagracao e da incorporacgdo do artista como figura pablica soberana, deslocada do

chéo coletivo que produziu sua forga.

O problema é que o fascismo ndo disputa moral individual, nem se intimida diante
de trajetorias respeitaveis. Ele opera precisamente pela ocupacgdo simbdlica dos espacos
que lhe conferem legitimidade. Ao aceitar esse jogo, mesmo sem adeséo explicita, Brown
contribui para a reconfiguragdo do campo politico: o inimigo deixa de ser um projeto a
ser derrotado e passa a ser um interlocutor a ser administrado. A desigualdade estrutural,
o0 racismo institucional e a violéncia de classe desaparecem do centro da cena, substituidos
por uma dramaturgia de civilidade, na qual o rapper “acima de tudo” pode fazer o que

quiser, enquanto o sistema agradece.

Esse deslocamento se insere na logica do que Guy Debord definiu como sociedade
do espetaculo: 0 momento em que as relacdes sociais sdo mediadas pela representacéo e
o conflito se torna mercadoria. O Mano a Mano — ainda que se proponha a um jornalismo
de profundidade — € estruturado para consumo: edicdo cuidadosa, trilha, iluminacgéo,
narrativa que alterna tensdo e distensdo, buscando engajamento e retencdo de audiéncia.
Nesse formato, o fascismo deixa de ser uma ameaca concreta a vida das massas oprimidas
e passa a ser um personagem no drama democratico, alguém com quem se pode conversar
e trocar impressdes, desde que o jogo midiatico seja respeitado. O perigo € que, ao
transformar o fascista em personagem, retira-se dele parte do estigma e do isolamento

que a luta politica deveria impor.

E necessario compreender que a normalizacdo do inimigo ndo se da apenas pela
concordancia explicita, mas também pela legitimacdo do direito a visibilidade. Para um
publico amplo, ver Mano Brown — simbolo de resisténcia e dignidade — interagindo de
igual para igual com Holiday é suficiente para deslocar percepcdes: se Brown conversa,
talvez haja algo a ouvir; se Brown escuta, talvez ndo seja tdo grave; se Brown ri, talvez

haja mais em comum do que em conflito. Essa € a esséncia da operagdo simbolica: ndo é



preciso convencer as pessoas a apoiar a extrema-direita, basta convencé-las de que ela

merece lugar no mesmo palco, no mesmo rol de interlocutores possiveis.

A gravidade se amplia quando pensamos na trajetéria de Brown e na funcdo que
sempre exerceu no campo cultural. Sua obra sempre foi carregada de antagonismo contra
a estrutura racista e desigual do pais, mas também sempre manteve uma relacdo ambigua
com a politica institucional e com figuras do campo progressista. Ao longo dos anos,
Brown apoiou Lulae o PT, participou de eventos eleitorais e se posicionou em momentos
criticos, mas sem nunca se vincular organicamente a um projeto revolucionario. Isso ndo
é demérito individual: é a constatacdo de que, como muitos artistas com grande projecéao,
Brown se move em um espaco tenso, onde a radicalidade do discurso precisa conviver

com a légica do mercado e das grandes plataformas de visibilidade.

O problema ¢ que, no atual contexto de crise do horizonte revolucionario e avancgo
da extrema-direita, escolhas como a de convidar ou aceitar a presenca de Holiday
participam de um movimento mais amplo de reabilitacdo estética e politica do fascismo,
que 0 apresenta como uma posi¢io “forte”, mas legitima, dentro do jogo democratico. E
a transformag¢dao do inimigo em adversario “civilizado” e, portanto, toleravel. Essa
transicdo € mortal para a luta politica, porque desloca o campo de batalha do
enfrentamento real — onde o fascismo deve ser combatido e derrotado — para o terreno

confortavel da conversacao, onde todos saem com algum ganho de imagem e audiéncia.

Em sintese, o episddio Holiday no Mano a Mano é mais do que um deslize ou
uma escolha editorial questionavel. Ele é sintoma de uma mutacéo cultural mais profunda,
na qual mesmo o0s simbolos de resisténcia sdo arrastados para o0 circuito da
espetacularizacdo do antagonismo e da gestdo da dissidéncia. Ao participar desse
processo, Mano Brown ajuda, ainda que indiretamente, a consolidar um campo politico
em que o fascismo é mais um ator na dramaturgia democratica, e ndo uma ameaca a ser
isolada e combatida. Para quem conhece o peso historico de sua voz e a influéncia que
exerce, essa escolha ndo é apenas problematica: € perigosa, pois contribui para

reconfigurar os limites do aceitavel no debate publico brasileiro.



Marcelo D2, Capital e Hip Hop: Acumulacdo Privada e Expropriagdo Simbolica

Marcelo D2 construiu sua reputagdo como MC em um momento em que O rap
brasileiro carregava forte potencial critico, conectado a experiéncia de rua e a denincia
da desigualdade estrutural. Essa legitimidade foi fruto de um campo cultural que
mobilizou coletivamente saberes, codigos estéticos, praticas e redes de sociabilidade nas
periferias. O reconhecimento de D2 é inseparavel da historia social do hip hop no Brasil,
que durante décadas foi sustentado por uma base popular sem acesso aos recursos
materiais que a inddstria cultural concentra. Ao longo das Ultimas duas décadas — e, de
forma acelerada, nos Gltimos cinco anos —, D2 operou uma transicdo estratégica: do MC
como narrador popular para o artista-empresa inserido plenamente nos circuitos do capital
privado. Essa passagem é visivel na diversificagdo de suas parcerias e empreendimentos,
desde campanhas pontuais até patrocinios estruturais e negécios proprios, culminando
numa carteira de relagdes que inclui marcas de bebidas, vestuario, varejo, tecnologia,

gastronomia e cannabis.
Entre 2023 e 2025, esse circuito consolidou-se em trés frentes principais:

o Patrocinios estruturais: a relagdo com a Jack Daniel’s, que se tornou patrocinadora
da Ocupacdo IBORU, oferecendo capital para eventos, ativacdes e conteudo
audiovisual. Essa integracdo € simbidtica: o espagco cultural encena a
autenticidade de rua que a marca, pertencente a um conglomerado global de
bebidas, deseja absorver para ampliar sua penetracdo no mercado brasileiro.

o Embaixadorias e campanhas de massa: o vinculo com a Amstel (Grupo Heineken)
como embaixador da plataforma “Vem Pra Roda” é exemplo classico de como o
prestigio cultural é convertido em vetor de marketing para conglomerados
multinacionais. A mesma logica vale para campanhas sazonais com Riachuelo,
New Erae FARM Etc, que aproveitam datas de alto consumo e a imagem “familia
+ musica + autenticidade” para potencializar vendas.

e Empreendimentos proprios: a marca MD2 Hemp (flores e éleos ricos em CBD,
com producdo nos EUA e venda internacional) e o Labuta Iboru, inserido no grupo

de restaurantes Lilia, que integra gastronomia de alto padrédo a Ocupacédo IBORU.



Essa movimentagdo revela um padrdo: a exploracdo de um capital simbdlico
acumulado no seio de uma cultura de resisténcia para alavancar negocios e contratos que
dialogam majoritariamente com segmentos médios e altos do consumo. Para
compreender a dimensdo desse enriquecimento, é preciso partir de parametros reais do
mercado brasileiro. Embaixadorias de alcance nacional podem render de R$ 800 mil a R$
2 milhdes anuais, enquanto patrocinios estruturais com conteudo original e eventos
podem chegar a R$ 3 milhdes/ano. Campanhas sazonais em datas como o Dia dos Pais
— em que D2 participou tanto para a Riachuelo quanto para a New Era — se situam na
faixa de R$ 300 mil a R$ 900 mil cada. Somando conservadoramente 0s contratos
publicos conhecidos entre 2023 e 2025 (Jack Daniel’s, Amstel, Riachuelo, New Era,
Converse, HyperX) e adicionando a receita potencial dos empreendimentos proprios
(MD2 Hemp, Labuta Iboru), € plausivel que o capital movimentado nesse periodo esteja
entre R$ 4 milhdes e R$ 8 milhdes, sem contar receitas de shows, direitos autorais,
streaming e licenciamento. Esse montante ndo ¢ um “acidente” ou resultado de “sorte™: é
o efeito direto de um mecanismo basico do capitalismo — a transformacao do prestigio
social em mercadoria. O valor simbolico de D2, construido por uma trajetéria ligada a
cultura popular, é apropriado como ativo privado, vendido a corporacfes que pagam para
associar suas marcas a esse capital cultural. Do ponto de vista juridico burgués, nada ha
de “ilegal” nessa trajetoria. Do ponto de vista marxista, trata-se de um exemplo acabado
de apropriacédo privada do produto social e de expropriacdo simbolica de um patrimdnio

coletivo.

O hip hop, como movimento, produziu capital cultural com base em experiéncias
comuns de opressdao, marginalidade e luta. Quando um de seus protagonistas converte
esse capital em contratos milionarios e empreendimentos para publicos restritos, 0 que
ocorre € um desvio de valor: a riqueza gerada no circuito da cultura de rua é sugada para
0s circuitos da acumulacdo burguesa, sem retorno efetivo a base que a produziu. Essa
operacdo, ainda que formalmente licita, é criminosa no sentido social — pois participa da
reproducdo da miséria e da desigualdade que o proprio discurso do rap dizia combater.
Essa contradicdo é central: enquanto a maioria dos trabalhadores da cultura — DJs, MCs,
grafiteiros, produtores, técnicos — segue em condicGes de precariedade ou miséria, uma
figura concentrada captura volumes milionarios de renda, investindo-os em negocios que

ndo democratizam acesso, mas reforcam nichos elitizados.



A chave para entender como alguém pode lucrar tanto estd na prépria dinamica da
producdo capitalista. O capitalismo ndo remunera trabalho ou talento de forma
proporcional: ele remunera a capacidade de controlar meios de producéo e canais de
circulagdo. No caso de D2, seu “meio de producdo” é uma marca pessoal consolidada,
com alta demanda e baixo custo marginal de reproducdo — a cada nova campanha, a
mercadoria “Marcelo D2 pode ser vendida a um preco alto porque o custo de manté-la
é relativamente baixo. Além disso, a circulacdo de mercadorias simbdlicas — shows,
campanhas, patrocinios — opera numa logica de escassez controlada: poucas figuras tém
acesso a contratos miliondrios, o que concentra ainda mais a renda e reforga a hierarquia
interna do campo cultural. O mercado seleciona e premia quem pode servir como ponte
entre as massas e 0s produtos que ele quer vender, e o faz sem qualquer obrigacdo de
redistribuir o valor produzido. Do ponto de vista marxista, a riqueza de D2 néo é fruto
apenas de sua “criacdo artistica”, mas da apropriacdo de mais-valia socialmente produzida
— seja no estudio, nos eventos, nas ocupacgdes culturais ou nas ruas que construiram a

estética que ele hoje capitaliza.

A pergunta final é: por que isso é visto como legitimo? A resposta esta na funcéo
ideologica que figuras como D2 cumprem no capitalismo contemporaneo: o mito do
“vencedor” que veio de baixo. Essa narrativa serve para reforgar a crenca de que o sistema
é justo e que basta esforco e talento para ascender, mascarando o fato de que essa ascensao
é excecdo e ndo regra. Essa legitimidade se constrdi por meio da visibilidade positiva:
entrevistas, campanhas que associam o artista a familia, a autenticidade e a causas difusas;
eventos “abertos” que funcionam como vitrine; discursos sobre “representar o povo” que
ndo se traduzem em redistribuicdo material. O artista se torna um gestor simbolico da
ordem, capaz de falar a lingua da rua enquanto serve aos interesses de conglomerados que
dependem da desigualdade para lucrar. Ao fim, a trajetdria de D2 ilustra um mecanismo
fundamental do capitalismo: transformar insurgéncia em mercadoria, dissidéncia em
entretenimento e prestigio popular em capital privado. A “anomalia” de um MC
milionario enquanto a base da cultura permanece na miséria ndo € acidente nem falha —

é parte do funcionamento normal do sistema.



Emicida — A consciéncia social compativel com o mercado

Emicida ocupa uma posigéo singular no campo cultural brasileiro contemporaneo.
Diferente de figuras que operam explicitamente como empreendedores despolitizados ou
entertainers assumidos, ele construiu sua imagem publica a partir de uma combinagéo
precisa entre discurso critico, valorizacdo da identidade negra, sofisticacdo estética e
plena integracdo aos circuitos institucionais, corporativos e estatais. Essa combinagéo
expressa, de forma exemplar, o funcionamento da barbarie progressista no plano cultural:
a capacidade do capitalismo de incorporar pautas histéricas de emancipacdo —
especialmente o antirracismo — desde que estas sejam reorganizadas de modo

compativel com a légica da mercadoria, da governabilidade e da valorizacdo simbdlica.

A trajetoria de Emicida comeca, como tantas outras no rap brasileiro, marcada
pela precariedade material, pela circulacéo alternativa e pela afirmacédo da palavra como
instrumento de dendncia. Suas primeiras batalhas de freestyle, mixtapes e discos
dialogavam diretamente com a experiéncia da periferia e com a critica a desigualdade
racial e social. No entanto, desde cedo, sua obra apresentou um diferencial importante:
uma énfase crescente na mediagéo cultural, na diplomacia discursiva e na construcao de
pontes com instituigdes, marcas e politicas culturais. Nao se tratava apenas de “sobreviver
no mercado”, mas de reconfigurar a propria forma da critica para torna-la aceitavel,
celebravel e financiavel. Esse deslocamento se torna evidente quando analisamos o
conteldo politico da obra e das intervencdes publicas de Emicida. Seu discurso
antirracista privilegia categorias como reconhecimento, autoestima, representatividade,
ancestralidade e diversidade. S&o temas legitimos e historicamente necessarios. O
problema néo reside neles em si, mas no modo como sdo articulados: sistematicamente
desconectados da critica ao capitalismo enquanto estrutura material de reproducdo do
racismo. O racismo aparece como heranca histdrica, trauma cultural ou déficit moral da
sociedade, raramente como relac¢do organica vinculada a exploracgéo do trabalho, a forma-

Estado e a dindmica da acumulacgéo.

Quando a ideologia se apresenta como critica parcial, ela ndo desaparece; ao
contrario, torna-se ainda mais eficaz. A critica que ndo aponta para a totalidade social ndo
rompe com a dominagdo, mas ajuda a organiza-la. No caso de Emicida, o antirracismo é
reorganizado como capital simbolico positivo, apto a circular em campanhas

publicitarias, festivais patrocinados, programas de Estado e circuitos internacionais de



cultura “diversa”. O que emerge ¢ um antirracismo institucionalmente seguro:
suficientemente contundente para gerar identificacdo, mas cuidadosamente calibrado para

nao tensionar as bases da ordem.

Essa compatibilizacéo se expressa de maneira cristalina nas parcerias corporativas
e na insercdo de Emicida em projetos financiados por grandes empresas e fundacoes.
Marcas, bancos, plataformas de streaming, festivais internacionais e organismos estatais
encontram nele o porta-voz ideal: alguém capaz de falar de desigualdade, negritude e
sofrimento historico sem jamais transformar esses temas em denincia sistémica. A critica
é apresentada como narrativa de superacdo, resiliéncia e inclusdo — ndo como luta de
classes. A exploracdo desaparece do horizonte, substituida por historias de sucesso
individual e por uma pedagogia moral da diversidade. Esse movimento néo deve ser lido
como traigéo individual ou desvio ético. Ele é estrutural. O capitalismo de atengéo exige
figuras que consigam reter engajamento sem produzir ruptura. Emicida cumpre esse papel
com exceléncia. Sua linguagem é cuidadosamente medida, seu tom é conciliador, sua
imagem € associada a inteligéncia emocional, a sensibilidade e ao dialogo. Ele néo
convoca enfrentamento; convoca escuta. Nao organiza conflito; organiza pertencimento.
Essa forma de atuacdo é altamente funcional para um sistema que precisa administrar
tensOes raciais profundas sem permitir que elas se convertam em forca politica

organizada.

A mercantilizacdo da consciéncia social aparece aqui em sua forma mais refinada.
N&o se trata de vender apenas musicas ou shows, mas de vender sentido, posicdo moral,
identidade positiva. O publico consome ndo sé a obra, mas a sensagdo de estar do “lado
certo da historia”. Essa sensagdo ¢ um produto valioso no capitalismo contemporaneo.
Ela gera fidelidade, engajamento e prestigio simbdlico, ao mesmo tempo em que desativa
a necessidade de organizacdo coletiva e de enfrentamento material. A politica se
transforma em experiéncia estética e emocional, ndo em pratica transformadora. O
sucesso internacional de Emicida reforca ainda mais essa logica. Em circuitos culturais
globais, especialmente nos paises centrais, sua imagem é recebida como prova de um
Brasil diverso, criativo e capaz de lidar simbolicamente com seu passado escravocrata. O
antirracismo, nesse contexto, torna-se exportavel precisamente porque foi despojado de

seu contelido anticapitalista. Ele funciona como selo de modernidade cultural, ndo como



ameagca. A barbarie historica do racismo brasileiro é convertida em narrativa de superagdo

individual e celebragéo cultural, perfeitamente integrada ao mercado global.

H& aqui uma continuidade historica clara com o papel que a social-democracia
exerceu no inicio do seculo XX. Assim como os partidos social-democratas incorporaram
demandas operérias para administra-las dentro do Estado burgués, figuras como Emicida
incorporam demandas antirracistas para administra-las dentro do mercado e das
instituicGes culturais. A funcdo € analoga: conter a radicalizagdo, pacificar o conflito e
oferecer reconhecimento simbdlico em lugar de transformacéo estrutural. A diferenca
estd no palco. Antes, o parlamento e o sindicato; hoje, as plataformas, os festivais, as
campanhas e os prémios. Essa dindmica produz um efeito politico particularmente
perverso. Ao ocupar o lugar de referéncia moral e cultural do antirracismo, Emicida
contribui para redefinir os limites do aceitavel dentro do proprio campo progressista.
Criticas que ultrapassam esse limite — por exemplo, aquelas que articulam raca e classe
de forma radical, ou que denunciam explicitamente o papel das corporacdes e do Estado

— passam a ser vistas como “exageradas”, “sectarias” ou “improdutivas”. O radicalismo

deixa de ser horizonte legitimo e passa a ser ruido. A moderacdo torna-se virtude.

O resultado € um campo cultural profundamente desarmado. A luta contra o
racismo, descolada da luta contra o capitalismo, perde sua capacidade de produzir
transformacéo real. Ela se converte em pauta gerencial, em agenda de diversidade, em
politica de imagem. O sistema nao apenas tolera esse tipo de critica; ele a necessita. Ela
funciona como prova de sua suposta capacidade de se autorreformar, de incluir, de ouvir.
A barbarie permanece, mas agora revestida de linguagem sensivel e representativa.
Emicida, nesse sentido, € modelo de artista critico integrado, de consciéncia social
mercantilizavel, de progressismo compativel com o mercado. Sua trajetoria ilustra com
precisdo o mecanismo central analisado neste texto: a transformacéo da rebeldia em ativo
simbdlico, da critica em produto cultural e da emancipa¢cdo em narrativa de consumo.
N&o se trata de negar a importancia historica de pautas como o combate ao racismo, mas
de afirmar que, sem ruptura com a ordem capitalista, essas pautas sdo inevitavelmente
capturadas e reconvertidas em instrumentos de legitimacdo do préprio sistema que dizem
combater. Nesse sentido, a figura de Emicida revela o ponto mais avancado da barbarie

progressista: um estagio em que a dominagcdo ndo precisa silenciar a critica, porque



consegue organiza-la, financié-la e celebré-la — desde que ela permanega dentro dos

limites seguros da mercadoria, da visibilidade e da governabilidade.

Filipe Ret — A p6s-modernidade estetizada no rap

Filipe Ret ocupa, no rap brasileiro contemporaneo, uma posic¢ao distinta daquela
representada por artistas que transitam entre critica social e integracdo institucional. Sua
centralidade deriva da normalizacdo plena da légica mercantil como horizonte
existencial, apresentada sob a estética da autenticidade, da liberdade individual e da
superacdo pessoal. Sua obra e sua imagem publica expressam de forma cristalina a
penetracdo da ideologia pds-moderna no campo do rap, operando como traducéo cultural
da racionalidade neoliberal em linguagem juvenil, estética urbana e discurso

motivacional.

Diferentemente do rap forjado como narrativa coletiva da experiéncia de classe, a
obra de Ret desloca o eixo da contradicdo social para o interior do individuo. O
sofrimento, a precariedade, o conflito e a violéncia aparecem como obstaculos subjetivos
a serem superados pela forca de vontade, pela disciplina emocional e pela capacidade de
“empreender a si mesmo”. A desigualdade estrutural desaparece como problema historico
e retorna como desafio pessoal. Esse deslocamento ndo € apenas tematico; ele é
ontoldgico, pois redefine o proprio modo de apreensdo da realidade social. Nesse ponto,
a critica de Gyorgy Lukacs a destruicdo da razdo é importante para compreender o
problema. Para Lukécs, a racionalidade burguesa tardia se caracteriza pela fragmentacao
do real, pela recusa da totalidade e pela substituicio da mediacdo histérica por
experiéncias imediatas e subjetivas. O mundo deixa de ser compreendido como processo
social contraditério e passa a ser vivido como soma de vivéncias isoladas. Em Filipe Ret,
essa logica aparece de forma exemplar: a sociedade ndo € uma estrutura a ser
compreendida e transformada, mas um cenario fluido no qual individuos competem, se

adaptam e se destacam segundo suas capacidades pessoais.

Essa forma de consciéncia corresponde exatamente ao que Lukéacs identifica como
triunfo da irracionalidade sob a aparéncia de pragmatismo. A razdo critica, capaz de

apreender o nexo entre individuo e totalidade social, é substituida por uma racionalidade



instrumental voltada a adaptacdo. O sucesso deixa de ser categoria histérica — ligada a
posicdo de classe e as relagdes de producdo — e passa a ser apresentado como evidéncia
moral de mérito. O fracasso, por consequéncia, € reinterpretado como deficiéncia
individual. O rap, que historicamente operava como dendncia da violéncia estrutural,
converte-se em manual simbdlico de sobrevivéncia competitiva. Essa operagdo se articula
diretamente ao que Carlos Nelson Coutinho denominou miséria da razdo. Ao analisar o
estruturalismo e suas derivagfes, Coutinho mostrou como a critica ao humanismo e a
totalidade acabou por produzir uma teoria social incapaz de compreender o movimento
historico concreto. A miséria da razdo nao é auséncia de inteligéncia, mas sua reducéo a
esquemas formais, fragmentarios e desprovidos de mediacdo historica. Em Ret, essa
miseria aparece sob forma cultural: a vida social € reduzida a narrativas motivacionais,

slogans de superacao e celebracdo da performance individual.

A estética de Ret — luxuosa, aspiracional, erotizada e voltada ao consumo
ostensivo — é parte constitutiva da ideologia que veicula. O sucesso é exibido como
espetaculo permanente, e a ostentacdo funciona como prova sensivel da eficacia do
modelo neoliberal. Nao se trata apenas de ‘“vencer”, mas de exibir a vitdéria como
pedagogia social. O publico aprende, ndo pela teoria, mas pela imagem: quem se adapta,
prospera; quem questiona, fica para tras. A vulgarizacéo do sucesso opera como forma de
disciplinamento simbdlico. A critica de José Paulo Netto a pés-modernidade ilumina o
fendmeno. Para Netto, a pos-modernidade ndo representa uma superagdo critica da
modernidade capitalista, mas sua radicalizacdo ideoldgica em forma regressiva. Ao negar
a possibilidade de projetos totalizantes, de critica estrutural e de horizonte emancipatorio,
a pos-modernidade legitima a fragmentacao, o relativismo e o presentismo como virtudes.
O resultado é a naturalizacdo da ordem existente, apresentada como Unica realidade

possivel.

Filipe Ret encarna essa logica no plano cultural. Seu discurso ndo afirma
explicitamente o capitalismo, mas o toma como dado ontoldgico. Nado ha futuro a ser
conquistado coletivamente, apenas trajetdrias individuais a serem otimizadas. A liberdade
deixa de ser projeto histérico e passa a significar mobilidade dentro do mercado. A
rebeldia, quando aparece, € cuidadosamente estetizada: transgressdo sem ruptura,

inconformismo sem antagonismo, critica sem objeto. O rap perde sua funcdo de



linguagem da contradicéo social e assume a forma de estilo de vida compativel com o

mercado.

Essa estética pds-moderna se combina de maneira organica com a ideologia da
competéncia, conceito central para compreender a legitimagdo do neoliberalismo. A
competéncia aparece como atributo pessoal, desvinculado das condi¢cGes materiais de
existéncia. Ret ndo precisa negar a desigualdade; ele a reorganiza simbolicamente,
apresentando-a como campo de oportunidades desiguais, mas acessiveis aos “fortes”.
Essa narrativa cumpre funcdo ideoldgica decisiva: desloca a luta de classes para a esfera

da motivacdo individual, neutralizando qualquer possibilidade de organizacgdo coletiva.

O sucesso vulgarizado, nesse contexto, torna-se valor supremo. Néo se trata de
realizacdo intelectual, cultural ou politica, mas de visibilidade, consumo e
reconhecimento mercadoldgico. A razdo critica — aquela capaz de perguntar pelo sentido
historico das relagdes sociais — € substituida por uma racionalidade cinica, que aceita o
mundo tal como € e busca apenas nele se destacar. Essa é a forma cultural contemporénea
da destruicdo da razdo: ndo a recusa explicita do pensamento, mas sua reducdo a
instrumento de autopromocdo. Do ponto de vista da barbarie progressista, Filipe Ret
desempenha uma funcdo distinta, porém complementar, a de figuras como Emicida ou
Mano Brown. Enquanto estes operam a mediagdo entre critica e mercado, Ret atua como
normalizacdo direta do mercado como horizonte de sentido. Ele ndo precisa legitimar o
sistema,; ele o estetiza. Sua presenca no rap sinaliza a concluséo de um processo historico:
a plena integracdo da cultura de rua a légica neoliberal, sem necessidade de disfarces

ideoldgicos complexos.

Em termos lukacsianos, trata-se da vitdria da reificacdo: as relagcdes sociais
aparecem como coisas, € 0 proprio sujeito se converte em mercadoria. O “eu” de Ret ¢
um produto cuidadosamente construido, gerido e vendido, e sua autenticidade é medida
pela capacidade de gerar valor. A critica desaparece ndo por censura, mas por
irrelevancia. O rap, nesse estagio, deixa de ser linguagem de enfrentamento e se torna
trilha sonora da adaptacdo. Filipe Ret, portanto, ndo representa um desvio, mas um ponto
de chegada. Sua trajetdria sintetiza a convergéncia entre pds-modernidade cultural,
neoliberalismo econémico e miséria da razdo critica. O rap que emerge desse processo
ndo aponta para a superacdo da ordem, mas para sua internalizacdo subjetiva. E é

precisamente por isso que sua figura é central para compreender a degradacdo



contemporanea das culturas de resisténcia: nela, a barbarie ja ndo precisa se disfarcar de

progresso — ela se apresenta como sucesso.

MC Marechal — O Coach do rap independente

Ao mobilizar as categorias de Theodor W. Adorno, € possivel avancar ainda mais
na compreensdo da forma-Marechal. Em A Personalidade Autoritaria, Adorno demonstra
que o autoritarismo moderno nao se sustenta prioritariamente pela for¢a ou pela coercao
direta, mas pela adaptacdo subjetiva a um mundo vivido como instavel, ameacador e
fragmentado. O autoritario ndo é, antes de tudo, aquele que ama o poder, mas aquele que

teme o colapso da ordem.

Nesse sentido, a lideranca exercida por MC Marechal ndo pode ser lida como
simples vontade de mando ou vaidade pessoal. Ela emerge como resposta subjetiva a um
campo cultural corroido, no qual as mediacGes coletivas desapareceram, a precariedade
se tornou regra e o futuro perdeu consisténcia. Diante desse cenario, a autoridade aparece
como solucdo simbdlica para a ansiedade social: alguém precisa organizar, orientar,
filtrar, corrigir. Adorno insiste que a personalidade autoritaria combina dois movimentos
aparentemente contraditorios: submissao a ordem abstrata e exercicio de autoridade sobre
0s outros. O sujeito que se submete a racionalidade dominante sente-se legitimado a
reproduzi-la em escala reduzida. E exatamente essa logica que opera no caso Marechal.
A ordem que ele impde ndo é exterior a ele; ela ja foi interiorizada como necessidade
historica. O lider ndo se percebe como opressor, mas como portador de uma tarefa

inevitavel.

Essa é a chave para compreender por que sua autoridade se apresenta como
pedagogia, e ndo como comando. A pedagogia autoritaria ndo exige obediéncia explicita;
ela produz autocorrecdo, culpa e ajuste voluntario. O jovem MC é convencido a seguir
um caminho de aparente maturidade. A disciplina deixa de ser externa e passa a ser vivida
como virtude. Adorno chama esse processo de adaptacdo: a capacidade de aceitar a
realidade tal como ela €, deslocando a energia critica da transformacao objetiva para o

aperfeicoamento subjetivo. No caso do rap carioca, essa adaptacdo assume a forma da



ideologia do foco, da postura, da competéncia e do “um s6 caminho”. A critica a0 mundo

desaparece e reaparece como critica ao comportamento.

A lideranga de Marechal bloqueia o conflito por reorganizacéo do desejo. O desejo
de mudanca é redirecionado para o desejo de reconhecimento; o desejo de transformacao
coletiva é substituido pelo desejo de aprovacao do lider; o desejo de ruptura é convertido
em desejo de maturidade. Trata-se de uma racionalidade profundamente funcional ao
capitalismo cultural contemporaneo, porque transforma antagonismo em gestdo e
sofrimento em método. Adorno alerta que esse tipo de autoritarismo é especialmente
eficaz porque néo se apresenta como tal. Ele se reveste de cuidado, de responsabilidade,
de compromisso com o futuro. O lider aparece como aquele que “ja entendeu”, “ja passou
pelo caminho”, “ja amadureceu”. A obediéncia deixa de ser humilhacdo e passa a ser
promessa de elevacdo. E por isso que essa forma de autoridade encontra adesdo

voluntéria, sobretudo entre sujeitos marcados pela instabilidade material e simbdlica.

Nesse sentido, a forma-Marechal expressa algo mais profundo do que uma
contradicdo individual: ela materializa a racionalidade danificada de um tempo histérico
em que a cultura perdeu sua funcdo negativa e passou a operar como laboratorio de
governabilidade subjetiva. O underground, longe de ser espaco espontaneo de
emancipacdo, converte-se em terreno fértil para liderancas autoritarias de baixa
intensidade, justamente porque carece de mediagcbes coletivas capazes de sustentar o
conflito. A critica, portanto, ndo se dirige ao individuo, mas a forma social que o produz,
o0 legitima e o deseja. Enquanto a cultura permanecer organizada segundo a logica da
escassez, da competicdo simbdlica e da autoempresarializacéo, figuras como Marechal
continuardo emergindo — ndo como excecdo, mas como necessidade estrutural.
Combater essa forma de autoritarismo exige menos dentincias morais e mais reconstrucédo

das condicBes materiais e coletivas que tornem a lideranca dispensavel.



Efeitos sistémicos dos casos analisados

Cada um desses casos, isoladamente, poderia ser visto como uma escolha pessoal
ou um movimento de carreira. Juntos, revelam um padréo: a integragao de vozes culturais
significativas a um circuito no qual a resisténcia é convertida em ativo simbolico e o
antagonismo em espetaculo monetizavel. Essa integracdo é parte do funcionamento
regular do capitalismo contemporaneo. Assim como a social-democracia do século XX
atuava como mediadora da paz social em nome dos trabalhadores, os rappers e
influenciadores progressistas de hoje atuam como mediadores simbolicos da paz
algoritmica e mercadoldgica. A compreensdo das novas formas de dominagdo e da
capitulacédo progressista exige mais do que um levantamento de casos ou uma descri¢ao
empirica das tendéncias culturais. E preciso recorrer a um aparato tedrico capaz de
conectar fendmenos concretos a logica estrutural que os produz. Nesse sentido, 0 método
marxista — em especial sua ontologia social e sua analise histérica — oferece ndo apenas

um diagnostico, mas também um caminho para compreender a totalidade do processo.

O método marxista exige que vejamos esses fendmenos ndo como excecdes ou
falhas pessoais, mas como expressdes de uma totalidade concreta. A especificidade do
presente esta no fato de que a dominacéo cultural é descentralizada e distribuida: ndo ha
mais um tnico “grande veiculo” ou um partido hegemonico que centralize a mediagdo. A
funcdo de manutencdo ideoldgica se espalha por uma miriade de atores — de grandes
marcas a microinfluenciadores —, todos conectados por um mesmo regime de

visibilidade e monetizacgéo.

A aplicacdo pratica dessa analise implica reconhecer que qualquer projeto de

emancipacdo deve partir de dois principios:

1. Autonomia organizativa — ndo depender estruturalmente de recursos, plataformas
e agendas controladas pela burguesia.

2. Centralidade da luta de classes — subordinar todas as pautas, inclusive as
identitarias, ao horizonte de superacdo do capitalismo, evitando que sejam

capturadas como legitimadoras da ordem.



Essa perspectiva ndo significa ignorar as lutas imediatas ou a importancia da
representatividade, mas integra-las a um projeto que va além da administracdo simbodlica
da diversidade. Sem isso, mesmo a fala mais combativa corre o risco de se tornar apenas
mais um corte monetizado na vitrine do capitalismo de atencdo. A degradacdo das
culturas de resisténcia esta diretamente ligada ao enfraquecimento da organizagdo
popular. Sem sindicatos combativos, organizagdes revolucionarias ou movimentos de
base sdlidos, a energia da indignacdo social € canalizada para o consumo de narrativas e
para o ativismo de superficie. A luta se desloca do campo material para 0 campo
simbdlico administrado, onde a vitéria € medida em engajamento, e ndao em
transformacdo concreta. A consequéncia é uma esquerda cada vez mais dependente de
figuras individuais — intelectuais, artistas, influenciadores — que se tornam pontos de
referéncia e mediacdo, mas cuja inser¢do no mercado os obriga a moderar o discurso e a
evitar confrontos que possam comprometer sua posicao. A decadéncia ndo se apresenta
como recuo absoluto, mas como “progresso controlado”: conquistas parciais e simbolicas
que ndo ameacam a estrutura de exploracdo. A representatividade racial ou de género em
espacos de prestigio, sem a transformacdo da base material que sustenta a opresséo,
funciona como valvula de escape. O inimigo concede espago na vitrine enguanto

consolida seu dominio no estoque.

Essa é a esséncia do que chamo de barbarie progressista: um sistema capaz de exibir
rostos de grupos historicamente oprimidos em campanhas publicitarias, programas de
TV, festivais e cargos de visibilidade, enquanto mantém intacta — e até intensifica— a
exploracdo econdmica, a violéncia estatal e a precarizacdo da vida. O estagio atual da
dominacdo cultural pode ser lido como parte de uma estratégia de contrarrevolugédo
preventiva: em vez de esperar que a resisténcia cresca para entdo reprimi-la, o sistema
age antes, integrando potenciais liderancas e esvaziando suas pautas. Rappers que
poderiam articular uma critica radical ao racismo e ao capitalismo sdo convidados a
representar marcas; intelectuais que poderiam construir organizacfes populares sao
transformados em comentaristas de plataformas; movimentos que poderiam pressionar
por mudancas estruturais se contentam com reformas superficiais. Essa estratégia ndo
elimina a resisténcia, mas a redefine: ela passa a ser administravel, previsivel, mensuravel

em métricas de audiéncia e patrocinio.



O que estd em jogo — e que precisa ser recuperado — é o fio da radicalidade historica.
As culturas populares e combativas ndo surgiram para adornar a vitrine do capital, mas
para questionar sua existéncia. A degradacdo do presente é, portanto, um apagamento
deliberado dessa genealogia, substituida por narrativas que compatibilizam resisténcia e
mercado, antagonismo e institucionalidade, diversidade e exploracdo. Reconectar-se a
essa tradicdo exige compreender que ndo hd emancipacdo possivel sem confrontar
diretamente a estrutura de poder. E isso significa recusar a integragdo administrada,
denunciar a barbérie progressista e reorganizar os espa¢os culturais e politicos como

trincheiras de luta, e ndo como vitrines de inclusdo simbolica.

O que vimos até aqui ndo é uma sequéncia de fatos isolados, mas a exposicéo de um
mecanismo historico que se atualiza a cada ciclo do capitalismo. A nova dominagdo ndo
apenas incorpora as forcas que emergem contra ela, mas as transforma em vitrine de sua
prépria legitimidade. E a atualiza¢io da funcio que a social-democracia cumpriu no inicio
do século XX: mediar conflitos, administrar a insatisfacdo e garantir que a luta de classes
permaneca confinada a marcos seguros para a burguesia. A diferenca € que, hoje, essa
funcéo se realiza ndo apenas na arena parlamentar ou sindical, mas também — e cada vez
mais — no circuito cultural e comunicacional. Rappers, influenciadores, intelectuais
midiaticos e artistas sdo chamados a desempenhar papéis de representatividade e
antagonismo controlado, convertendo resisténcia em ativo publicitario e antagonismo em
entretenimento. A barbarie progressista se alimenta dessa simbiose: diversidade na

superficie, exploracdo no nucleo.

A trajetdria que percorremos nesta analise — da capitulacéo da social-democracia aos
créditos de guerra até os podcasts que legitimam fascistas; da repressdo aberta a
integracdo administrada; da radicalidade historica do rap a sua mercantilizacdo pés-
moderna — mostra que a decadéncia do nosso tempo é inseparavel da degradacdo das
culturas de resisténcia. Para enfrentar isso, ndo basta denunciar casos individuais. E

preciso compreender a totalidade concreta que os produz. Isso significa reconhecer:

e Que a representatividade simbdlica sem transformacdo material € instrumento de
legitimacdo do sistema;
e Que a atuagdo “critica” em ecossistemas controlados pelo capital tende a

moderacdo e a integracao;



e Que a cultura, se ndo for organizada como trincheira autbnoma, sera capturada

como vitrine decorativa da dominagéo.

Retomar o fio cortado exige autonomia organizativa, recusa consciente da integragéo
administrada e reconstru¢do de um horizonte revolucionario. Isso implica formar
coletivos e redes de acdo que ndo dependam estruturalmente de patrocinios, contratos e
algoritmos para existir. Implica também recuperar a funcdo formativa da cultura: ndo
como produto de consumo, mas como pratica de elevagdo da consciéncia e de organizacdo
para a luta. A hist6ria ensina que toda cooptacéao € possivel apenas quando a base social
estd desorganizada. Nosso tempo ndo é excecdo. A nova dominacdo so triunfa porque
encontra um terreno fértil: fragmentacdo, auséncia de direcdo revolucionéria e seducdo
da visibilidade imediata. A ruptura desse ciclo comeca por devolver a cultura seu carater
de arma — ndo um ornamento do capital. O desafio € imenso, mas ndo inédito. Tal como
outras geragdes enfrentaram sua propria barbarie — com armas teoricas, organizativas e
culturais —, também nds podemos reconectar a rebeldia a sua génese combativa. N&o se
trata de nostalgia, mas de memaria histérica como ferramenta de acdo. Retomar o fio
cortado € recusar a barbarie progressista e afirmar, com todas as letras, que ndo ha

emancipacdo possivel dentro da ordem que nos explora.

Arthur Moura
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